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Onsoz*

Diinya ¢apinda faaliyet gdsteren Kiltiirel Dis iliskiler Enstitiisii (ifa), sivil toplumda sanatsal etkilesim
ile karsilikl diyalog girisimlerini destekleyen ve yurtdisi kiiltlir politikalari hakkinda bilgi saglayan
kurulustur. Uluslararasi kiltirel etkilesim alaninda Almanya’nin 6nci kurulusu konumundaki ifa,
Almanya’nin sanat, mimari, tasarim, fotograf ve sinema alanindaki eserlerini bir araya getirerek
diinya capinda sergiler. Program, Ulkenin ¢cok yonli ylziini ortaya koymayi ve farkl kilttrel arka
planlara sahip insanlarin karsilasmasini saglayarak karsilikli fayda saglayacak diyalogu tesis etmeyi
amaclar.

Cizim, cagdas sanat icerisinde kendine has ve heyecanli bir konuma sahiptir. Nasil ki her kltir
kendine ait efsanevi, siyasi, tarihi, dini ve benzer kaynaklardan alinma bir dizi imgeye sahiptir; ¢cizim
de her kiltirde kendini gostermeyi basarir. Linie Line Linea sergisi, Irina Baschlakow, Marc
Brandenburg, Monika Brandmeier, Fernando Bryce, Marcel van Eeden, Gerhard Faulhaber, Katharina
Hinsberg, Pauline Kraneis, Pia Linz, Christiane Lohr, Theresa Likenwerk, Nanne Meyer, Thomas
Miuiller, Christian Pilz, Alexander Roob, Malte Spohr, German Stegmaier, Markus Vater, Jorinde Voigt
ve Ralf Ziervogel’e ait cizimleri farkli mekanlarda yeni bir diyalog icine tasiyor. S6zkonusu sanatgilar,
¢izimin bugiin sahip oldugu olanaklari sorgularken ziyaretgileri de cizimler ile kendi kiltirlerindeki
imgeler arasindaki farkliliklari ve baglantilari disiinmeye davet ediyor.

Sergi, Almanya’daki ¢cagdas desenin genel hatlarini gézler 6niine seriyor; temel unsur olarak ¢izginin
kendisine odaklanirken dahi ¢izimin ne kadar ¢ok katmanl bir dil konusabildiginin altini giziyor.
Birbirinden farkli sanat araclari icerisinde ¢izim, kendinden emin ve 6zgilin resimler meydana getirip
bu esnada kendimize ve diinyaya dair algimizi sekillendirip degistiren bagimsiz ve belirgin bir yontem
olarak karsimiza cikiyor.

Serginin gerceklestirilmesindeki katkilarindan 6tirii Kunstmuseum Bonn kiratori Volker Adolphs’a
mitesekkiriz. Cizim konusunda yillardir sergiler diizenleyen kiiratoriin bizler icin hazirladigi bu
muhtesem sergi icin kendisine minnettariz. Calismasi icin kendisine can-1 gonilden tesekkiir
ediyoruz. Sergiye sunduklari katkilarla ilgili olarak bizlere heyecanla sunduklari fikirlerinden dolayi da
tim sanatcilara tesekkiiri borg biliyoruz. Cizim sanatini ve sanatgcilarin kendisini derinlemesine ele
alan yazilarindan 6tlri yazarlara ne kadar tesekkiir etsek azdir. Serginin disariya bakan yuzi olarak
hazirladiklari kusursuz katalog nedeniyle Michael Heimann ile Hendrik Schwantes’a; bu projedeki
gayreti ve heyecani dolayisiyla da DuMont Buchverlag’dan Nicola von Velsen’a tesekkirlerimizi
sunuyoruz.

Elke aus dem Moore

Nina Bingel



Volker Adolphs

Cizgiile

Diz bir ylizey Gzerine ¢ekilmis ¢izgi... Tek basina bu dahi ¢izim sayilabilir ¢linki cizgi cizgidir; yeri gelir
daire olur, ufuk olur, ev olur... Cizgi, maddi olan ile olmayani kendi blinyesinde ayni anda tasir; bazen
grafit, bazen komiir, bazen tebesir bazen de bir fikir olur. Gorlintirlige erismek icin kagit parcasi
yahut duvar gereksinir; 6te yandan kendisini tasiyan zemini, bosluktaki bir nesne olmaktan cikarip
¢izimin yer aldig1 evrene donlstirir. Malzeme seciminde mutevazi olmakla birlikte bir yandan ani ve
dogacglama devinimi, bir yandan dinyanin karmasikhgini dile getirebilir; kah kisisel deneyimleri kayit
altina alir, kah gindelik kaltiirde yer alan ticari sanata sesini verir; kavram olarak da karsimiza gikar,
kayit olarak da. Cizim, gosterge ve yazi arasindaki tarihsel bagin sikilig, ¢izimi bugtin sanatsal ifadenin
en 0zglin bicimlerinden biri olarak gormemize olanak taniyor. Bu kiiresel ve gorsel dil, sinirlari asarak
farkli kultirlerin birbirini anlamasini sagliyor.

Cizime sahip oldugu glicli saglayan cizgi boylelikle iki sekilde tanimlaniyor: “nesneyi cevreleyen hat”
ve “6znenin biraktigi iz”!. Sanatgilar nesneleri cevreleyen hatlari yeniden olusturmak icin cizgiyi
kullanirlar; diinyaya ait bir parcayi kagida aktararak kendilerini, ellerinin hareketini kayit altina alirlar.
Temsil ve ifade olarak cizginin sahip oldugu bu ikili savunma, kendi icerisindeki dengeyi korumayi
uzun sire basardi. Yirminci ylzyilin baslangicinda modernizm, sanatin yegane sorumlulugunu temsili
olarak kayit altina alinabilecek bir gerceklik imgesi olmaya indirgeyince, cizimin kendine 6zguligu
Onem kazanarak merkeze oturdu. Disiinme ile elin, ¢izginin ve kdgidin arasindaki dogrudan ve hizli
baglanti nedeniyle ¢izim, sanatcilarin kendilerini anin icerisinde ve sahici olarak ifade edebilecekleri
bir aracg olarak anlasilmaya baslandi. Fakat 6znellige ve dolaysizliga olan bu vurgu cizimin tuhaf bir
bicimde yaftalanmasina, sanat¢inin en derinlerinde yer alan gizli duygulari, distinceleri, ruh héallerini
sismograf gibi yakalamaya tanimi geregi misait tek yontemmis gibi algilanmasina yol acti.

Oysa ki ¢izim, sanati yaratici 6znelligin varolussal ifadesi olarak gérmeyi birakan 1960’lar ve
1970’lerin sanatsal evriminden? ayri diisiiniilemez. Kavramsal sanat ve haleflerini takiben ¢izim,
eserin tamamlanmasindan bagimsiz olarak o esere dair fikir ve planlari kayit altina almanin araci
haline geldi. isin tuhafi, ¢izim bdylelikle eserin kendisi icin daha ciddi bir rol tistlenmis oldu. Cizim
genel anlamda sanatin yeni bir tanim, yeni calisma alanlari, yeni bicimler ve yeni malzemeler
kazanmasinda rol oynadi. Ornek olarak arazi sanatini, siire¢ sanatini, aksiyon resmi diisiinebiliriz.
Cizimin kendisi elbette her seyden 6nce bir eylemdir. Oznel gdstergeler ve anlamlar ifade etmek
zorunda degildir. Sanatcilar, olanak alanlarini genisleterek cizime yeni gozlerle baktilar, cizimin ana
unsurlarini irdeleyip yeniden derinlemesine disiindiler, yaratim ve algilanma kosullarini

! Carolin Meister, “Physik der Zeichnung,” beyond the line: Ein kiinstlerisches Forschungsprojekt zur Zeichnung
diesseits und jenseits der Linie, sergi katalogu, Hochschule fir Bildende Kiinste (Braunschweig 2007), 16 — 24,
ozellikle 16.

2 Bkz. Johannes Meinhardt, “Spatmoderne Zeichnung: Untersuchung von Intentionalitit, Hand und Lesbarkeit,
Gegen den Strich: Neue Formen der Zeichnung, sergi katalogu, Staatliche Kunsthalle (Baden-Baden 2004), 32 —
39, ozellikle 33 — 34.
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sorgulamaya basladilar. Cizime yonelik bu iceriden bakis, 6teki olasi anlam ve islevlerin goz ardi
edilmesine yol agmadi. Cizginin en belirgin 6zelligini takiben cizim, sanat¢inin fiziksel, duygusal ve
entelektiel mevcudiyetini kayit altina almaya devam etti. Fakat ayni zamanda ¢izim artik diinyanin
betimlemesi, hafizasi ve yeniden icadi olarak gérilmeye baslandi. Bu bakis acilari birbiriyle uzlasmaz
yaklasimlar asla degiller; aksine, kollari ve imkanlarinin ¢coklugu sayesinde sonunda birbirlerine
varabilecekleri bir diizlemde yan yana uzaniyorlar.

Diger tiim sanat dallari gibi cagdas cizim de kendi tezahirlerinin kapsamini genisletmis durumda.
Artik yalnizca mizelerin koleksiyonlarinda yer alan baski ve ¢izimlerden olusan elitist ve gettolasmis
varolusa sikisip kalmis bir arac degil; 6te yandan, gliya daha gérkemli gorsel bicimlerle yarisarak
bagimsizligini ilan edebilmek i¢in resim, sinema, video, fotograf ve enstalasyonla ic ice gecme
zorunlulugunu da duymuyor. Tirlerin ve araglarin alt kollara ayrilmalari ve kendi aralarinda hiyerarsi
gelistirmeleri cagdas sanat icerisinde 6nemini biliylk 6lctide yitirdi. Sanat artik belli bir tlirlin
ozerkligini vurgulamakla ugrasmak yerine yeni baglantilari aciga cikariyor. Cizim buglin duvara, hatta
odaya yayilmis bulunuyor; cizgi ise kablo, kumas ve plastik biciminde ete ve kemige biiriinerek kendi
devinimini sinemanin devinimine donlistirmis durumda. Fakat cizim dedigimiz alanin kendi
icerisindeki genisleme bundan butiniyle bagimsiz. Cizim, sinirlar s6zkonusu oldugunda da kabindan
tasarak kagidin sahip oldugu alani asiyor; 6zglirliglinii ise tam burada buluyor. Linie Line Linea
sergisindeki sanatgilar ¢izginin ve ylizeyin, kalem ve kdgidin ortaya c¢ikardigi kisitlamalar sayesinde
¢izimin hem kendisi hem diinya hakkinda ciddi dnermeler ortaya koyabildigini gdsteriyorlar. Farklilik
meselesi, araglarin i¢ ice gecmesi ve birarada kullanilmasi nedeniyle kendine has 6zelliklerin eriyip
gitmesi gibi meseleler boylelikle gecerliligini koruyabiliyor. Alanlarin karsilikli olarak birbirini kopya
etmesine ve kesistikleri noktalara® ragmen sahip olduklari temel 6zelliklerin geleneksel tasnifine
yonelik tartismalar hala isimize yariyor; bu tartismalar, tirlerin eski dlizenlerinin yeniden hayata
gecirilecegi anlamina da gelmiyor. Clnku ¢izim icin elimizde halen ¢izgi, resim icin renkler, heykel icin
uzam ve hacim, sinema ve video icin ise ses ve hareket var.

Cizgi, nesne olarak diinyada herhangi bir yere sahip degil. Ontolojik acidan bakilacak olursa bir hig;
bu nedenle de vurgulayarak, icine alarak, disarida birakarak, seylerin ceperlerini kayit altina alarak
veya seyleri birbirinden ayirarak her seyi gbsterme yetisine sahip. Gordigimiiz sey diinya degil,
diinyaya verdigimiz bicim ve bu bicim icindeki gorlintsi... Cizgi, hareketi takip ediyor ve hareketin
kendisi oluyor: durup dinlenmek bilmeden. Ucu bucagi bilinmeyen bir mesafe, belirsiz sonuclara
gebe bir macera... Cizgiye bu agidan baktigimizda nokta, imkanin kendisi, ¢izginin baslangici
konumuna geciyor; cizgi, bir tir bekleme ile birlikte mekani da iceren hareket halindeki nokta
anlamina geliyor. Noktalar ve cizgiler yogunlasip farkli bir kip icerisinde matlasabilirler. Uzerine gizim
yapilmis bir ylizey, noktalardan olusan bir alan, cizgili desenlerle bezeli bir kumas bilesim olarak
varhgini siirdiirecek; birbirinden farkli ve bagimsiz aksiyonlarin sahip oldugu enerjiyi kendi blinyesine
katmis, titresen eklentiler konumunda olacaklar. Boyayla kaplanan ylizey ise aksine katilasir. Bir
baska ylizey gelip lizerine oturmustur. Katmanlar olusturan resim yalnizca kendisini degil, (izerinde

3 Bir yanda cok renkli cizim, éte yanda tek renkli resim var. Bir yanda Richard Serra’nin ¢izimlerinde yiizeye
yayilan siyah renk, 6te yanda Cy Twombly’nin eskize benzeyen, yaziymis gibi gériinen resimleri var. Bunlarin
yaninda boslugu bir heykel gibi dolduran gizgiler ve renkler var. Yine de tiim bunlar ¢izginin, rengin ve uzamin
kendine 6zgi niteliklerini ortadan kaldirmiyor. Cizgi, renge bagiml degil; renk, gizgiye ek nitelik kazandiriyor.
Cizimin niteligine, temel islevine dair Matthias Bleyl’in gizgiyi degil de aydinlik ile karanlik arasindaki karsithgi
merkeze koyma tesebbisi hi¢ de ikna edici degil. Evet, aydinlik ile karanlik arasindaki karsitlik gizimin temel
ozelliklerinden biri (kalem kagida dokundugu an aydinlik ile karanlik arasindaki karsitlik ortaya ¢ikar) fakat bu
durum ¢izgiyi nicelige dair bir ayrinti olmaya indirgemez. Aksine, gizimin hem tarihsel olarak hem glinimizde
sahip oldugu olasiliklari kavramamiza yarar. Bkz. Matthias Bleyl, “Zeichnung—Was ist das eigentlich? oder,
Warum die Linie nicht wesentlich ist,” Kunstforum international, no. 196 (Nisan — Mayis 2009): 73 — 79.



bulundugu tuvali de gizler. Cizimde cizgilerin bitisikligi ve kesisimlerinden s6z edilebilir, her sey
goriandr haldedir: her karar, her hata.

Resimde boyayi tutan nasil tuval ise ¢izimde de ¢izgiyi tutan kagittir. Buna karsilik ¢izgi, kagida yeni
bir nitelik kazandirir; kagidi bir basa seyin, cizimin parcasi haline getirir. Kagit ile ¢izgi arasindaki iliski,
¢izimin kimligi bakiminda 6zel bir 6nem tasir. Resimde uzam ve 1sik, boyayla ifade edilir; biitlin
bunlarin altinda tuval kaybolur. Cizgi ise bunlari kagit araciligiyla ifade edebilir; ¢izginin ylizeyde isgal
etmedigi alanlar, uzam ve 1sik fikrine dontsiverir. Kagidin sahip oldugu uzamda ¢izgi, havada asilidir.
Gdz, olguyu ve etkisini* ayni anda gériir. Cizim, boyutu ve malzemesi 6nceden tanimlanmis, uzam
icerisindeki bir sey olarak; uzamin, sinirlari ¢izilmis ylizeyin ve sinirsiz derinligin hayali olarak gorliir.
Bu etki, ¢cizginin nesneden bagimsiz bir hareket islevi gormedigi, lic boyutlu olarak cizilmis nesneler
veya perspektiflerle kurulmus diinya algisi araciligiyla uzamsalligi temsil ettigi zamanlarda da ortaya
cikar.

Cizim, zaman olgusunu bircok bicimde sekillendiriyor. Cizgi, yalnizca tek bir zaman cizgisiyle
iliskilenmekle kalmiyor, zamansal bir eylem de gerceklestiriyor. Sanatg¢i yeni bir ¢izgi eklediginde
hemen onceki ¢izgi hem mevcudiyet hem bellek anlaminda halen géziimiiziin 6niinde bulunuyor.
Cizgi yinelenebilir olsa da hicbir zaman tekrarinin aynisi konumuna diismiyor, her seferinde bir baska
anin bir baska cizgisi olarak kendi konumunu koruyor. Her ne kadar boyanmis ylizeyle, hatta dékme
malzeme yardimiyla heykelin sahip oldugu sonsuzluk iddiasiyla karsilastirildiginda ¢izgi neredeyse
cisimsiz ve gegici goriinse de kendi varliginda israrcidir. Agikligindaki bu esneklik ve daimi olarak
degisimi onu, canliligi ve zamanin akisini ifade eder gibi yani gelip gecici gosterse de beyaz zeminin
lzerine silinemeyecek bicimce birakilmis kara bir izdir aslinda. Sanatgl, cizime dair her ayrintiyi ne
kadar tanimlarsa tanimlasin, ne sekilde kullanirsa kullansin yine de eksik ve tamamlanmamis izlenimi
verir. Cizgi, sonsuzluga isaret eder; devam etmek ve izleyici tarafindan devam ediyormus gibi
duslintlmek ister. Tek bir ¢izim kendisinin 6tesindeki bir diziye ulasmak ister, sanki orada
bitlinligline erisecekmis gibi. Cizim, algi Gizerinde gercgeklesen bir deney; asla bitmeyen bir diisinme
bicimidir.

Hiz, cagrisim, ana 6zgli olma ve dolaysizlik gibi 6zellikler cogu zaman cizime atfedilir; fakat ¢izim,
Uretimi sonucunda tam tersi 6zellikleri de kazanir: kesinlik, kontrol, mesafe ve diizen. Bir yandan
hem ekonomik olusu hem gereclerinin ulasilabilirligi bakimindan en basit araglardan bir tanesidir.
Ote yandan basit bir cizginin sadeliginde dahi entelektiiel ve bicimsel karmasikligin zirvesine
ulasabilir. Herhangi bir zamanda herhangi bir yerde icra edilebilir. Herkes sanatg¢i degilse bile her
insan ¢izim yapabilir, isaretler cizebilir. Bu nedenden 6tlirii magara duvarlarina bakip varolus
efsaneleri yaratarak kendisini var olan ilk gorsel (iretim bicimi olarak adlandirmaya ihtiya¢ duymaz;
glin ylizii gérmeyip mizelerde korunmasi gereken kiymetli ve narin tirler gibi kendini yliceltmeye
gerek gormez. Demokratik bir aractir, siyasetin icerisindedir; kamusal oldugu kadar 6zel de olabilir.
Bugiin hem internette hem sanat (izerine lretilen séylemin dogal bir parcasi olmasindan 6tiri
yaygin bicimde bir¢cok alanda bulunmaktadir.

Donlip tarihe bakildiginda gizimin farkh bicimlerde tarif edildigi gordlir. Cizim ressamlara,
heykeltiraslara ve mimarlara tasarim araci olarak hizmet etmis; boylelikle “esas sanat eseri” i¢in bir
nevi hazirlik asamasinda kullanilmis ve ona eslik etmistir. Ote yandan yaratici fikir, zihindeki imge ve
disarida, géranir halde bulunan bicim arasindaki iliski Gizerine kurulan teori, disegno interno ile
disegno esterno arasindaki iliskiye (yani, zihindeki ve gériiniirdeki tasarim; fakat italyanca’da

4 Rengin algilanmasina yénelik arastirmasinda Josef Albers “olgusal gercekler” ile “aktiiel gercekler” arasindaki
meshur ayrimi gelistirmistir. Bkz. Josef Albers, Interaction of Color, gbzden gegirilmis baski (New Haven 2006),
71-72.



disegno’ sézcuigiiniin ayni zamanda ¢izim anlamina geldigi unutulmamali) baglandiginda dogal olarak
¢izimin de konumunda yiikselme goriilmustir. Cizimin islevini 6zerk ve yardimci amaclar (“sanat
¢izimi” ile “uygulamali ¢izim”, “serbest” ve “bilimsel” illistrasyon, vb. bicimlerde) olarak ikiye
ayirmak bugtin artik cagdas cizimin kazanmis oldugu konumun hakkini vermekte yetersiz kaliyor.
Cizim evrildi, imge Uretimi ve kaydi amaciyla kullanilan kapsayici bir arag¢ haline geldi. Cizgi Gizerine
duslinmeyi, diinyayi betimlemeyi iceren; eskiz, notasyon, sema ve silisleme gibi bicimleri de kapsayan
bir alan ¢izim. illistrasyon ve yerinde cizim (reportage), karikatiir ve ¢izgi roman, fantezi ve gotik,
popular kiltir ve altkdltirin diger olgulari, ¢izim Gzerine yapilan tartismalarin uzun stredir

icerisinde yer aliyor.

Linie Line Linea sergisi, Almanya’da yasayan ve calisan, cizimi kendi ¢calismalarinin merkezine oturtan
yirmi sanatglya ait eserleri ve serileri izleyiciyle bulusturuyor. Cizime dair yaklasimlarinin sundugu
genis yelpaze, alanin cagdas sanat icerisindeki, asla kaybolmayan, canli konumunu da teyit eder
nitelikte. Sanatcilar, cizimin buglin ne anlama gelebilecegini, kendimize ve dlinyamiza dair algimizi
nasll dile getirip nasil degistirdigini sorguluyor. Secilen sanatgilar, diger araclari kullanmayi
reddediyor; ¢izimi, kendisini yaratan elden ayri tutmamayi tercih ediyor®. Bunun yerine, elin kagit
tizerine ¢izmis oldugu cizgiden yola cikiyorlar. ister kiigiik boyutlu diziler olsun ister biitiin duvari
kaplayan yekpare ylizeyler, sergideki sanatcilar cizginin niteligi ve 6zglrlGgu lizerine diisiinerek
icerde ve disarda bulunan hareketleri kaydetmek lizere cizgiye basvuruyorlar. Boylelikle diinyanin
olasi tiim bicimlerinin olusturmus oldugu labirentte yollarini bulmaya, gercekligi belgelemeye yahut
icat etmeye ve bu gercekligi ¢cizimin gercekligine (uzama, insana, topluma, tarihe ve riiyaya)
donistlirmeye calisiyorlar. Figlratif ve nonfigliratif cizimler arasinda ayrim yapmaya calismanin ne
anlami ne geregi var; hangisine 6ncelik vermek gerektigini tartismaya gerek bile yok. Buradaki amag
birbiriyle baglantili gecisleri, ayni anda var olan olgulari tanimlamak... Daha 6nemlisi ise ¢izimin
sundugu misterekligin, kendisini ve nesneleri ayni anda hem insa edip hem doénistiriyor olusu...
Katharina Hinsberg, Thomas Miiller ve German Stegmaier cizimlerinde kendi kullandiklari ¢izim
araclarini gizdiklerinde buradaki mesele yalnizca gizimin kendi kendisini gozlemlemesi degil; 6teki,
cok daha uzaklara uzanan, bedenin, uzamin ve zamanin deneyimlerini aktarmasidir. Buna karsin
Marcel van Eeden, Marc Brandenburg ve Ralf Ziervogel ylizeyin disina uzanan bir seyi gizdiklerinde
cizimlerinin inandiriciligl betimleme isteklerinden degil, betimlemeleri araciligiyla ¢izimin sanatsal
imkanlarinin gézler 6ntline serilip gerceklesmesinden ileri geliyor. Cizim daima cizimin igerisinden
doguyor.

Katharina Hinsberg cizim hakkindaki temel sorulari soruyor. Oznenin giidiisel ifadeleri olmaksizin
¢izginin nasil gorinecegini kesfetmek tizere yola cikiyor. Nulla dies sine linea (Cizgisiz Tek Glin
Gegmesin) dizisinde ¢izgi, baslangictaki yatay hattindan giderek uzaklasiyor, pes pese duran 932
yaprak lizerinde mekanik olarak ¢cogaltma cabasina karsin bu sekilde her biri istemi disinda kendi
bireyselligini koruyor. Sonucta ortaya cikan kiip, ¢izim slirecini uzamsal bir nesne olarak belgeliyor.
Diaspern | ve O, ¢gizginin, diizlemin ve uzamin dogasi lizerine yonelik bir baska calisma... Sanatgi,
kalemle cizilmis bir yapragin altina ikinci bir yaprak yerlestiriyor; ardindan bisturi yardimiyla her iki
kagidi bu cizgiler boyunca kesiyor ve yapraklari ayiriyor. Bu eylemiyle birinci yapraktaki cizgileri

5 Bkz. Federico Zuccari (1542 — 1609) ve digerlerinin disegno tartismasi.

6 Buradaki referans, yapay ve bedenden bagimsiz olarak iiretilen cizimlere yénelik. Ornegin bilgisayarda cizim,
¢izim makineleri tarafindan Uretilen ¢gizimler, Olafur Eliasson’un 1998'de Urettikleri gibi sanatgisiz gizimler...
Eliasson gergeve igindeki gizim kagitlarini gemi igerisindeki bir masanin lizerine yerlestirmis, yazici miirekkebine
batiriimis toplar fizigin yasalarina uymus, elin degil denizin hareketlerini takip etmisti. Bkz. Meister, “Physik der
Zeichnung” (bkz. 1 no.lu not), 23 — 24, ve ayni eserde, “Ohne lllusionen: Von anderen Rdumen der Zeichnung,”
Angela Lammert, Carolin Meister, Jan-Philipp Friihsorge ve Andreas Schalhorn, ed., Raume der Zeichnung
(Nuremberg 2007), 170 — 79, 6zellikle 178 — 79.



silmis, buradaki cizgilerin sahip oldugu hatlari ise 6nceden cizilmemis olan yapraga aktarmis oluyor.
GOz, cizgilerin hareketini iki yaprakta da ayni bicimde gorebiliyor fakat sadece orada bulunmamalari
yoluyla, yani uzamsal yokluklariyla.

Cesur bir tereddiit gbsteren German Stegmaier, 6nceden planlanmamis, hassas yaplilar tasarlyor.
Arayis icindeki cizim slreclerinde kalem cizgileri yeniden siliniyor, sanki orada bulunan ufacik sey
dahi fazlalikmis gibi... Fakat yine de geriye etkileri kaliyor. Kararsiz iskelelere benzeyen bu koordinat
sistemine kavisler ekleniyor. Stegmaier kagidin kendisiyle, ylzeyi ve sinirlariyla 6zellikle ilgileniyor.
Kagitlari kaplayan ve kdselerine kadar uzanan dik, yatay, capraz cizgiler, eskenar dértgenler,
kapaninca kimi zaman kaplari andiran daire pargalari hacim kazaniyor. Monika Brandmeier ¢izim
sirecinde belirli bir ¢cizime yapacagi gondermenin sistemini kuruyor yalnizca: birinci ¢izgiyi, kendisini
tamamlayacak veya kendisinden ayri diisecek ikinci ¢izgi takip ediyor. Uglincii ¢izgi bir nesne ima
ettikten (tQy, silindir veya yastik gibi) sonra yeniden cizgi halini aliyor. Sanatginin heykelleri gibi
cizimleri de deneyimlerini uzamsal gerilimlerle, kuvvet ve karsi kuvvet araciligiyla anlatiyor. Dahasi,
cizimlerini baska malzemelere dogru tasiyor: cizgilerin arasina yapistirilan bantlar, kirilgan sahnelerin
lzerinde bulut gibi duran yagh boya.

Thomas Miiller gizim siirecini gizimin icerisinde gozlemliyor, farkli malzemeleri kesfe cikarak ¢izimin
farkh hallerini bir araya getiriyor: kursun kalem, tiikenmez kalem, firga, kirtk cam parcasi, tebesir, cini
mirekkebi, yagh boya; fircayla, kazinarak, boyanarak, inceltilerek, zenginlestirilerek. Tipilinden
sikilarak ¢ikarilmis plastik cizgi seklindeki boya bu nedenle 6zellikle resmin sinirlarinda denilerek tarif
ediliyor. Mller her bir sayfada yeni bir cizim deneyine girisiyor; bir yandan bu deneylerin her biri
kendi iddialarini ortaya koyarken 6te yandan cizimle ilgili daha genis kapsamli bir deneyin parcasi
olarak kalmaya devam ediyor. Sonug olarak sanatgl birbirleri arasinda baglantilar bulunan gizimlerini
surekli degismekte olan gruplar icerisinde bir araya getiriyor. Fakat bu cizimler aslinda Miiller’in
pesinde oldugu (ve asla nihayete ermeyecek) genis bir cizim alfabesinin pargalari sadece. Thomas
Miller’in resmettigi canli figlirlere, temsile dayanmayan soyut sanat demek yeterli gérinmdyor.
Benzer sekilde Christiane Lohr’lin gizimleri dogaya dair anilari, bitkilerin gelisimini hatirlatirken
hareketleri kendilerinden gelen, agirlik, yon ve simetri gibi sorulari irdeleyen soyut cizgiler olarak da
ortaya cikiyorlar. Enerjileri, resmin sahip oldugu alanin tamamina yayiliyor: boyutu ister kiglk olsun
ister blyuk; ister hassas bir grafit dokunusuyla olsun isterse yagh boyanin koyu rengiyle ¢izgi, ylizeye
dontssiin. Bu noktadan sonra goz, pozitif ile negatif arasindaki iliskiye tersten bakip kdgidin
lzerindeki bos alanlari siyah ylizey lizerindeki 1stk huzmeleri olarak gormeye baslayabilir. Cizimlerin
sekli ile gizgi-sinir iliskisi burada asla rastgele degil. Sinir olarak sayfanin koseleri, belirginlikleri farkh
derecede olmak kaydiyla, bir yandan kabul gorirken bir yandan ihlal ediliyor. L6hr ayni anda hem
kagidin siniri icerisinde bicimler ciziyor hem cizgilerin olusturdugu daha buyik aglardan pargalara yer
veriyor.

Malte Spohr malzeme olarak suyun, bulutlarin, yapraklarin, 1sigin ve golgelerin fotograflarini
kullaniyor. Ardindan, 6nce bilgisayar yardimiyla, sonra karmasik bir gizim stirecine girerek bu
malzemeyi bagimsiz birer yapiya, resme donistiriyor. Ressamvari gélge oyunlari nedeniyle bunlar
ilk bakista cizime benzemiyor; ancak yakindan bakildiginda sanatcinin cetvel yardimiyla dikkatle
cizmis oldugu, bir araya getirilmis yatay cizgiler oldugu ortaya ¢ikiyor. Spohr yumusak, tasma
hareketi ile gizginin sahip oldugu agir ve sistematik yapi arasindaki iliskiyi irdeliyor. Bunlarin ilki doga
olaylariyla ilgili cagrisimlar yaratirken bir yandan da kendi enerji sahalarini korumayi basariyor. Ote
yandan ¢izgi, devinimi disipline edilmis elin hareketleri izerine kurulu. Bu iliskiyi irdeleyerek sanatgi,
imgelerin nasil yaratilip nasil algilandiklari tizerine dislintiyor. Jorinde Voigt, yine benzer bicimde
kendi gizimine dair verdigi kararlari, kurmus oldugu bir sistemin eline birakiyor. Uzamda yer alan
sayisiz olayi dlizglince siralanmis cizgilere ve bir dizi saylya donustlirecek hesaplamalari gelistirmek



icin dinamik dizileri matematiksel bir titizlikle kullaniyor. Blickwinkel Studien isimli serisi, hareket
halindeyken uzami kavrayabilmek i¢in bir model gelistiriyor. Bir daireye ait pargalarin, dnceden
belirlenmis bir glizergahta ve siresi dnceden hesaplanmis mesafe kat edilerek geziliyor olusu, hayali
seyircinin degisen konumunu gozler 6nline seriyor. S6z konusu parcalar belirli noktalardan, seyircinin
bakis acisina gore ciziliyor.

irina Baschlakow’un gizimlerini bilinmeyen giicler tarafindan idare edilen bir evren olarak
tanimlayacak olursak bu evrenin hi¢ durmayan, karmasik hareketlerini gizim icin tekrar edilebilir bir
kurallar bitlinline dontstirmedigini sdyleyebiliriz. Baschlakow bu evrendeki gezintilerinde siradan
olanin daimi donilisiimiine bakarak kiyamet ile yaratilisi, son ile baslangici, ¢lirime ile diinyaya gelisi,
kati olan ile akiskan olani, teknik bicimler ile organik bicimleri harmanliyor. Birbirinden farkli ¢izim
tekniklerinin meydana getirdigi bu 6teki diinyada geleneksel fizik yasalarimiz hiikiim stiremiyor.
Nanne Meyer araciliglyla diinyaya sanki muthis ylksekliklerden bakiyor, bulutlarin ve sehirlerin gelip
gecisini seyrediyoruz. Bu, ¢izimin mimkin kildigi bir bakis: bir tir kdgit perspektifi. Sanatgi, ucagin
icinden asagiya bakisini ¢izim sireciyle birlestiriyor, ayni hareketleri kendine has bir hizla takip
ediyor. Eserleri i¢ ve dis mekanlara dair detayl bir dokiim sunarken yeni bir disliniis bicimini temsil
ediyor, dlinyaya dair olasi bir envanter c¢ikariyor. Bu esnada ¢izimden yola ¢ikan bir baska ¢izim
saskinlik icerisinde ¢izginin donlisimund izliyor, yani su aygiri bisikletin Gzerine ¢ikarken cizgi, acik
u¢lu kaliyor.

Nanne Meyer’in goristndeki genislik ve cizgilerindeki akisla karsilastirildiginda Pauline Kraneis’in
cizimleri cok daha siki ve kati. Farkli uzunluklardaki kisa ve paralel gizgiler ic ice gecerek 6rgi
olusturuyor. Yine de iki sanatgi, diinyaya bakislari bakimindan birbirini andiriyor. Kraneis’in ¢iziminde
gercek boyutlariyla yeniden olusturdugu iran halisi deseni ilk bakista sokaklardan, kavsaklardan,
meydanlardan meydana gelen uzak ve sonsuz bir cografya veya kisiyi afallatacak derecede karmasik
bir diinya haritasindan alinmis parcga gibi gortinebilir. Sanatgi, ¢cizimlerini hem uzamin sahip oldugu
etkiyi distindlren bir diizlem hem de 15181 yansitan katlanma ¢izgileri sayesinde uzam icerisindeki bir
nesneymis gibi ifade ediyor. Mesafe ve yakinlik, kusbakisi ve ayrinti, sire¢ ve an arasinda bir ileri, bir
geri gidip gelen algl nedeniyle izleyici ne yoniini kavrayabiliyor ne de goérdigiini. Jorinde Voigt, Irina
Baschlakow, Nanne Meyer ve Pauline Kraneis gibi sanatcilar ¢izimin yalnizca diinyayi gorsel olarak
kayit altina almakla kalmayip ayni zamanda onu kendine ait bir diizene sasilacak bir basariyla
sokabilecegini farkli bicimlerde gdsteriyor. Bunu saglayan sey tam da ¢izginin dogada kendiliginden
bulunmamasi, her zaman entelektiiel bir soyutlamayi gereksinmesi ve boylelikle odaklanmayla
birlikte gercekligi yeniden bicimlendiriyor olmasi. Cizim diinyanin bedeninden ¢ok iskeletini ortaya
cikariyor. Sanatgilar, eserlerinin birer deneyden ibaret oldugunun, bitiine dair resmin ve kesintisiz
bir kusbakisi gériintliniin mimkin olmadiginin farkindalar. Bu belirgin maglubiyet ¢izimin
maglubiyeti degil, niteliginin gostergesi. Cizim, diinyanin kendisi araciligiyla dlciilemeyeceginin, sabit
bir haritaya indirgenemeyeceginin farkinda oldugunu belgeliyor. Dahasi, ¢izgi her ne kadar ayri duran
parcalari birbirine tuttursa, bosluklari birbirine baglasa, olasi baglantilari eskizlerle birlestirse de
¢izim, zaman ve mekan icindeki hareketlerindeki agikligini daima koruyor.

Christian PilZ’in ¢izdigi sonsuz labirentler icin de aynisi gecerli. Sanatginin ¢izimlerinde yogunlugu
iyice artmis olan o korkung ve devasa mimari, kdgidin kdselerinden tasiyor neredeyse. Bu diinyanin
insan eliyle ayaga kaldiriimis oldugu belli olsa da insanlarin izerinde artik hiikiim stirmedigi,
makinelerine emrini geciremedigi asikar. Teleskop ve kiire gibi teknik araclar kisiye umut asilasa da,
daha kapsamli bir planin bulunmadigi yine ortada. Keskin ayrintilar, merdivenler ve mobilyalar
yakindan bakildiginda gbze carpiyor fakat uzaktan bakildiginda birbirine yalniz narin cizgilerle
baglanmis, degisen perspektiflerin Ust Gste oturmus ylizeylerinin belirsizliginde her sey giderek
siliklesiyor. Bu denli net bir hayalgliciine ancak ¢izim sahip olabilir. Ayrintilar ve ayrimlar konusundaki



saplanti bakimindan Pia Linz’in gizimleri yine belli benzerlikler tasisa da onun diinyasinda icatlara yer
yok. Sanatgl, gordiklerini titiz bir yogunluk icerisinde aktariyor. Gormenin fiziksel hareketliligi
araciligiyla deneyimlenen gerceklik sahasini alip bunu gizime olabildigince eksiksiz bir bicimde
aktarma cabasi ¢izimin, gercekligin basit bir tekrari degil bagimsiz bir ifade bicimi oldugunu
sanatcinin eliyle teyit etme tesebbisi olarak karsimiza cikiyor. Gehdusegravur: Atelier (Kutu
Gravdirleri: Atolye) icin sanatgi pleksiglastan yapilma bir kiipiin icerisinde oturup disarida gordiklerini
panellerin lzerine ciziyor. Boylelikle atélyesini ic ice gecen farkli bakis acilarindan olusan yeni bir
cizim yiizeyi olarak buraya aktarmis oluyor. izleyiciler, atélyenin i¢ kismini olusturan duvarlari
disaridan, yani bir nevi bosluga acilan pencere vasitasiyla goriiyorlar. Oda icindeki bu odayi
seyrederek etrafinda yirurlerken Linz’in eserlerinde kendini belli eden bu gerceklik algisinin
karmasikhgi, degismekte olan bakis acilariyla birlikte iyice vurgulaniyor.

Simdiye kadar s6zii edilen gizimlerde gézlem ile hayal giicli biraraya geliyordu; Marcel van Eeden,
Theresa Liikenwerk, Gerhard Faulhaber, Marc Brandenburg ve Fernando Bryce’in ¢alismalarinda ise
fotograf, cizimlerin ortaya cikisinda rol oynayan bir diger unsur olarak ortaya ¢ikiyor. Fotograf
gercekligin hem yeniden lretimi hem yorumu olarak bu eserlerde karsimizda duruyor. Zamanin
surekliliginde donmus bir an, hemen dncesi ve sonrasi hakkinda varsayimlara gebe olsa bile ¢coktan
gelip gecmis bir simdiki zaman ve sonrasi yok. Fotografin yonelttigi, zamana ve imgelerin hakikat
icerigine dair sorular ¢izimin icerisine eklemleniyor; boylelikle ¢izim, tam da fotografla iliski icerisinde
olmasindan 6tlirQ, fotograf karsisinda arti deger kazanmis oluyor. Cizginin soyutlama glicli sayesinde
cizim, fotografin sahip oldugu natiiralizmin erisemedigi Gtopyacilik ve sinirsiz hayal gliciinden
parcalar tasiyor. Bu noktada fotografin ¢cok daha 6tesine gecgen cizim, olasiliklari ifade eden bir forma
erismis bulunuyor. Cizim yapan sanatgi ayrinti ve belirsizlik, mesafe ve kisisel duygular, raporlama,
yorum ve yaratim arasinda serbestce hareket edebiliyor. Marcel van Eeden imgelerini kendi
dogumundan, yani 1965’ten dnceye ait dergi ve kitaplarin icerisinden seciyor. Bu imgeleri kullanan
Van Eeden bir yandan anlatimsal bir baglam treten, 6te yandan ise kendi hayret verici farklihgini
gizlemeyen cizimlerden olusan seriler Uretiyor. 1965 dncesinden rastgele secilmis ve ¢cogu kez
gozden kacirilmis olaylar, mekanlar ve insanlar ile metinsel, soyut ve figliratif motiflerden
olusturdugu seckiyle Van Eeden, kendi hayatinin 6tesinde yasanmis olan fakat ¢izim araciligiyla
kendisinin de icinde bulundugu kurgusal ve ¢eliskilerle dolu bir ge¢misi yeniden insa ediyor.
Sanatcinin ayrintil oldugu kadar esrarengiz de olan eserleri, 6limu ve yok olmayl yenmek lizere
kullanilan bir tir arkeolojiye dontsiliyor. Van Eeden’in ¢izim teknigi, yani Nero kalem kullanarak
yarattig1 karanhk ylzeyler, kagidin beyaz zeminini kaplayarak diinyayi sanki her an kiyametin
esigindeymis gibi resmediyor.

Theresa Liikenwerk de dergi ve kataloglardan aldigi seri tiretim imgeleri kullanmayi tercih ediyor
fakat bu bolluk icerisinden yalnizca tekli motifleri cekip cikariyor. Ornegin sari renkli sisme yatagi
tutan kolun dirsekten asagisina ait goriinti, s6z konusu uzvu sanki viicudu tamamlayan bir heykel
parcasiymis gibi resmediyor. Tatil keyfini temsil eden bu siradan belgenin ¢izim araciligiyla meydana
getirilmis kopyasinda ofset baskinin noktali resme doénistirilmis olmasi, iki arag arasindaki temel
farklihklari bir anda gozler 6nline seriyor. Lilkenwerk endistriyel teknolojinin hizina karsi emek
isteyen, inanilmaz agir ilerleyen, renkli kalemler yardimiyla nokta nokta ve renk renk ilerleyen gizimi
yerlestirdiginde fotografin kendisini degil 6zel bir durum olarak gercekligin kendisini yeniden liretmis
oluyor. Onemsiz bir modeli alip sahsi imgesine déniistiirerek diinyay biyiilii ve kendine 6zgii havasi
icinde yepyeni gozlerle gormeyi mimkin kiliyor. Gerhard Faulhabe’nin ¢izimleri, siliklesen
fotograflarda oldugu gibi artik yitip giden seyleri yakalamanin bir baska yontemini gosteriyor bizlere.
Her seyin siliklestigi bir uzamda hayal meyal secilen figlirler gériiyoruz. Hayal glicimizde beliren
onca imge var ki: gokdelenler, pasajlar, hamamlar, ayinler, bekleme salonlari, éliler diyari, 6lim
kamplari. Sanatgi, Meksika ile Birlesik Devler arasindaki sinirda, tirlarin icindeki kolilerin arasinda



saklanan, yerlerinin tespit edildiginin henliz farkinda olmayan yasadisi go¢menlerin taramalarda elde
edilen fotograflari lizerinde oynuyor. Bu cizimler, ¢izginin nesneleri ayirma gliclini kendisine temel
almiyor. Cizimlerin zihinlerde olusturdugu cagrisimlar bunun yerine ylizey tzerindeki narin el
dokunuslarindan, karanlik ve aydinlik arasindaki gegislilik nedeniyle uzamin ve icerisindeki insan
figlrlerinin belirsizlesmesinden kaynaklaniyor. Figlirlerin ve nesnelerin dogrudan var oluslarina
saldiran bu yaklasim onlari neredeyse hiclik seviyesine indirgiyor.

Fernando Bryce tarihin kendisinin ve ansiklopedi gibi diizeneklerdeki metin ve resimler araciligiyla bu
tarihin aktarihs biciminin insasini inceliyor. Giristigi kapsamli arsiv arastirmalarinin ardindan belirli
kisiler ve olaylarla ilgili olarak gazetelerin, afislerin, kitap kiliflarinin ve brostrlerin 6n yizlerini firca
ve ¢ini mirekkebiyle yeniden Uretiyor; ardindan bu cizimleri birlestirerek karmasik gorsel anlatilar
kuruyor. Alman tarihinin tartismali figlirlerinden Il. Ludwig’e adanmis ¢izim serisi, sanat diskin(
geng Ludwig ile siyasi iktidar miicadelelerinin arasindaki yasli Bavyera kralina ait portreleri, tarihsel
figliriin kendisinden daha fazla akillarda kalmis olan bir film karakteriyle ic ice geciriyor. Gerhard
Faulhaber ve Fernando Bryce belirsiz siyasi ve tarihsel baglamlar yaratirken Marc Brandenburg
konularini kendi alt kiiltiriintn ve sehir yasantisinin yakin gegcmisindeki motifler arasindan seciyor.
Bu gercekligin icerdigi ortiik siddet ve saldiri, cizimlerin soguk ve karanlik esrariyla mithis bir uyum
icerisinde. Brandenburg kendi fotograflarindan olusan koleksiyonundan ve baskalarindan topladigi
malzemelerden yola ¢ikiyor. Cizimleri icin kullandigi model her zaman negatif olarak ters cevriliyor.
Denetim altindaki cosma hali, akilli uslu radikal olma durumu sonug olarak ortaya “giindelik hayatin
saykodelik belgeseli”’ biciminde c¢ikiyor. Brandenburg bilgisayar (izerinde oynayarak bu fotograflara
ayni zamanda hiz kazandiriyor. Burada sergilenen eseri icin gizimlerini yeniden ¢ogaltip parcalarina
ayirdiktan sonra cok arach hale getirerek seffaf ¢cikartmalardan olusan bir kolaja donistirdu.
Boylelikle kendi arzularinin kdlesi olan toplumun sarsici bir panoramasi sergilenmis oldu.

Brandenburg’un resimlerinde cizgi, koyu ylizeylerin icerisinde kaybolurken Alexander Roob, hemen
ve dogrudan goriineni kayit almak icin cizgiye basvuruyor. Roob da yine ayni sekilde toplum
icerisindeki farkli noktalari ve mekanlari bulmaya calisiyor. Kapsamli ¢izim projesinin bir kismini
olusturan cizgi romani Marcel I icerisinde Viyana’daki bir adami belirli bir mesafeden izlerken
karsisindaki de gizli servis tarafindan izlendigini diisiinerek sehirden sehre gidip gécebe hayati
siirmeye basliyor. Yerinde ¢izim alanini yeniden diizenleyerek kendine mal etmek icin Roob ¢izimde
sinematografik bir yaklasima yoneliyor. Bakisi boslukta gezinirken nesnelere tutunuyor, baktigi acilari
ve cekime gectigi noktalari degistiriyor. Varmaya cabaladigl “odaksiz dikkat hali” icerisinde cizgi ipleri
eline aliyor, sanatcinin istenci béylelikle ikincil duruma diistiyor®. Buradaki amacg, seri olarak siralanan
cizimlerde olaylarin akisini belirgin hale getirirken resimlerin kendi baslarina sahip olduklari
bitlinligl bozmamaya calismak. Roob’a gore diger araclarla karsilastirildiginda ¢izim, icinden gectigi
sireci ve alginin ete kemige nasil blrlindiglini karsisindakine dogrudan aktarabilmenin en basarili
bicimi. Buna karsilik Markus Vater ¢izgiyi, dinyanin aciklanabilirligini, anlamsizlik icerisindeki
metafizik anlamini sorgulamak i¢in kullaniyor. Sanatginin eserleri, resim ile metni, ¢izim ile
gostergeleri biraraya getiris bicimi bakimindan karikaturleri hatirlatiyor. Gergeklik ancak ve ancak
belli bir dereceye kadar yararh bir kurgu olsa da Vater, icerisinde huzur buldugumuz bu gerceklige
bakisimizi afallatiyor. Bizim bilindik diinyamiza benzeyen fakat farkli bir dizi kanunla yonetilen baska
bir diinyanin sahip oldugu olasiliklari farkh bir bakisin yardimiyla gosteriyor. Burada yine, Tanri’nin
varligindan glindelik hayatin sagmaligina uzanan benzer sorunlar karsimiza ¢ikiyor. Cocuksu yazilar ve

7 Daniel Vélzke, “Die Nacht aus Blei,” monopol, no. 11 (2008): 65 icinde zikredilen Marc Brandenburg.
& Alexander Roob, Theorie des Bildromans (KéIn 1997), 110. Ayrica bkz. Alexander Roob ve Andreas Bee’yle
yapilan soylesi, Andreas Bee, ed., Richter zeichnen (K6ln 2001), 209 — 20.



basit hatlardan olusan cizgiler kullanan Vater bilmecelerle celiskileri kayit altina alirken zeka kivrakhgi
ile derin anlamlari i¢ ice geciriyor.

Ralf Ziervogel’in cizimlerindeki karikatir etkisi cok daha vahsi ve sert. Ziervogel, araliksiz bir ihlal ve
penetrasyon halinden meydana gelen grotesk bir gosteriyi resmediyor. Kagidin ylizeyindeki genis
bosluklara uzaktan bakan izleyici yalnizca koyu renkli bir zincir, gizgisel ve hareket héalinde bir
siisleme goriyor. Yakindan bakildigindaysa en ince ayrintisina degin resmedilmis bedenlerden olusan
zincirin Gzerinde birbirine baglanip i¢ ice ge¢mis insanlarin boslukta asagi diistligl ortaya cikiyor.
Ziervogel’'in buradaki amaci, toplumumuzun korkunc fantezilerini elestirmek degil cizimi ileriye
tasiyan, seyleri birbirine baglayip birbirinden ayiran farkli enerjileri kesfederek ¢izimin sahip oldugu
olasiliklarin keyfini siirmek. Siddet iceren, ¢izgi roman goriinimli papatya taci bicimindeki desen her
ne kadar birbirine karsilikli iskence eden figlirleri resmetse de Euroma isimli ¢izim, ayni temel lizerine
kurulu. Resmin ylizeyini kaplayan kemer, ilk bakista soyut bir dekor gibi goriinebilir. Yakindan
bakildigindaysa kancalarla birbirine tutturulmus bir dizi dehset ani oldugu ortaya cikiyor. Ziervogel’in
ayrintilarla dolu fantezileri ¢cagdas ¢izimin sahip oldugu 6zgliveni, kavramsal agikhgi, farkli resim
dillerinin kendine mal edilerek kullanimini, duygusal yakinlikla birlestirilmis Gst dizey disiplini
gostermesi bakimindan blyik 6nem tasiyor.



Clemens Kriimmel

Cizim: Ara-c1* Sanat

Son yillarda ¢cagdas sanat cevrelerinde “en son trendler” hakkindaki tahminler ve tanilar gitgide
basmakaliplasti. Genel kural olarak dncelikle, son aylarda surada burada acilmis, cizimi merkeze alan
onemli sergiler siralaniyor. Nicelige dayanan bu sanat piyasasi arastirmalarinin sayisi gazetelerin ve
sanat dergilerinin elestiri koselerinde, fi tarihinden beri degismeden kalakalmis ¢izim tekniklerinin
kendine has 6zelliklerini bikmadan vurgulayarak can sikici bir istikrarla artiyor.

Bu anlatilarda cizimi tarif etmek icin dolaysizlik, sadelik, tasarruf, canlilik, dna 6zgii olma, okunabilirlik
ve genel olarak ulasilabilirlik gibi 6zelliklere basvurulur. Cogu tamamen makul tanimlamalar olsa da
toplu olarak dustintldiklerinde cizimin zararsiz ve “fazla ¢caba gerektirmeyen” bir ugras oldugunun
gizliden gizliye kabuli oldugu fark edilir. Kriz glinlerinin ideal sanat bicimi midir yoksa? Sanatcinin
zaman ve kaynaga asgari yatirrm yaparak “hakiki” malzeme yaratma firsati midir? Denetimden muaf,
goriniste gocebe ve mekansiz eserlerin, “durmadan hareket halinde olma”nin sanatsal karsiligi mi
yoksa? Sanat eserlerine genellikle atfedilen maddiligin sinirlarinda gezinen ticari bir mal meydana
getirmeyi mi basariyor? Kendinden buyik kuzenleriyle karsilastirildiginda boyutlarinin sundugu
rahatlik sayesinde evlere tasinabilen, miitevazi oldugu kadar ciddi sayilara da ulasan sanat objelerini
“kiictk capli koleksiyonerler”in tedarik edebilmesini mi sagliyor? Ylzlerce sanatglyi biraraya getiren,
genis bitceli ve sigorta primi yliksek, cok yonli ve coklu ortama sahip enstalasyonlar ile blyuk
sergileri finanse edecek fonlar bulunamadiginda basvurulan gegcici bir sanat tiiri mi yoksa?

Yukarida saydiklarimiz elbette blisbiitiin abarti degil. Hele hele ¢izimin Uretimi, cogaltimi ve
dagitiminda ekonomik faktorler cogu zaman biylk rol oynarken... Yine de baska bir dizi kosul
icerisinde duslintlecek olursa yukarida siralanan nitelikler ve avantajlari kusur olarak gérmek de
miimkiin olacaktir. Ornegin bir baska sanat tiirii moda olup maddi olanlar ve maddi olmayanlar
arasindaki denge yeniden eski haline dondigl zaman... O zaman basit olan, biraz gereginden fazla
basit gorlinecek gbze; agir sikletler de yeniden sahneye ¢ikarak agir nesneler ve temalar 6vilmeye
baslanacak. Fakat cizimin yukarida sayilan, évgiler alan, gliya tanimlayici niteliklerine gereginden
fazla givenmemek gerekir. Clinkl ¢izimin ontolojik dolaysizligl ile piyasa odagl nedeniyle tasidigi
ekonomik mecburiyetler hem ¢izimin kendisinin hem ¢izme eyleminin temel unsurlarinin 6nini
tikiyor. Salt “sanatclya ait ¢izim”in 6tesinde, bugiin ¢izim ilkelerinin cazibesini olusturdugunu
dislindligiim bu unsurlari temel alarak asagidaki 6nermeleri sunmak istiyorum:

Farkli ¢izim tekniklerinin kullanildig1 alanlardaki sanatsal Giretim akla getirildiginde kisiyi sasirtan su
gercek ortaya cikar: cizginin “sadeligine” tapinmanin haricinde ¢izim son yillarda karmasiklik, hatta
cetrefillik, tarihsellik ve arag olarak kendi elestirelligiyle basa ¢ikabilecek hale geldi. Bu becerisinin
gozler 6nline serildigi mekanlarin arasinda, kendisini baskalarindan ayirmaya gayret ederken ¢izim
lzerine gelistirilmis estetik normlar ve dar kapsamli tanimlarla arasina yeterli mesafeyi koymayi
basaran bu sergi de bulunuyor. Sanatgilarin strateji ve tekniklerine bakildiginda da ¢izim siirecinin
temel niteliklerinden birisinin ilham oldugu, ¢izimin gliniimiizde kavramsal olarak da acikliga sahip



olmasiyla kendini belli ediyor. Cizim en genis anlamiyla bir ylizeyin Gzerine ¢izgilerin uygulanmasi
veya kazinmasi olarak tarif edilse de, giiniin sonunda resmi kanona uyarak beyaz ylizey lizerindeki
siyah cizgiden ibaret olsa da, giderek dijitallesen kiltirlerimiz igcerisinde ¢izim silirecinin yaydigi
kavramsal cazibeyi aciklamayi basaramayiz.

Bu durum, cizim ¢ok daha karma bicimler icerisinde yer aldiginda somutluk kazanir. Geleneksel
nitelikleri olan gecicilik, kisisellik, 6znellikten ciddi bicimde uzaklasmis olan ¢izim, kavramsal olana,
“cizilmemis” olana, (kimi zaman, belli durumlarda) “sanatsal olmayana” iliskin yeni bir basvuru
cercevesi meydana getirir. Genel olarak tarif etmek mimkiinse, sanatsal diisinme bicimleri kendisini
tim olasi geliskiler icerisinde degerlendirebilir, yeni isleyis bicimlerini benimseyebilmek icin
durmaksizin yeni stratejik sonuglara varabilir. Cizimin genelde sanat olarak gériilmeyen, “nesne
olarak adlandirilan uygulamalariyla arasindaki belli belirsiz baglantilar, yeni bilgi ve deneyim tirleri
kazanma potansiyeli tasir. Esneklik payi daha az olan resim, heykel, mekan enstalasyonlari gibi
sanatin diger bicim ve tirlerinde ise bu durum, s6z konusu tirlerin dogal olarak tasidiklari otorite ve
duygusal formiiller nedeniyle ayni derecede olasi degil. Cizim, tam da sahip oldugu ve bugiin yeniden
kesfedilen, endistriyel modernitenin yiiklii deneyim hazinesi sayesinde sanat olan ile sanat
olmayanin arasindaki esikte farkli anlarda farkli noktalarda konumlaniyor. Cizime bakan kisi yalnizca
modern sanatc¢i imgesini degil, teknik ¢izim yapan kisi imgesini de duyumsayabilir. Bu iki alanin
tarihsel olarak farklilasan imkanlari ve kisitlamalari arasindaki bitmek bilmez miizakere, ge¢miste ve
glinimizde “sanat ile zanaat”, “sanat ile bilim”, “sanat ile kitlesel eglence” gibi ikilikleri blinyesinde
barindirir. imgenin sahip oldugu yeni yiiksek teknoloji olan fotografin bulunusuna ragmen gizim
teknikleri, fotografcilarin daha uzun yillar erisemeyecegi, uzamsal ve zamansal olarak yogun, karisik
olaylari, hizli hareketlere dair tasvirleri matbaalara gorsel olarak tedarik ederek on dokuzuncu
ylzyihin resimli gazete ve dergilerindeki rakipsiz konumlarini korumayi basardilar. Fotografcilikta
daha kisa poz sliresinin icadi ve yaygin bicimde kullanilmaya baslanmasina kadar ¢izim, gorsel
temsilin gelisme safhalarinda avantajli konumdaydi. Bu Ustiinlik, hayali bir gelecege kadar siirecekti.

III

Cizimin bu celiskiler arasinda bir sekilde uzlasma yolu bulma potansiyelini gereginden fazla
vurgulamak istemiyorum fakat etkisi her yana yayilan bu karmasik teknolojinin kullanildigi alanla
iliskili veya onunla birlikte gelisen alanlar, hem sanat disiplinlerinde hem ayni teknolojiden sanat
kadar etkilenen, diger komsu disiplinlerde baska yenilikleri tetiklemistir. Cizimdeki 6zgtirlik kavrami
bugiin kesinlikle siyasi bakis acgisiyla yorumlanabilir ve idealist 6zerklik diisiincelerinin 6tesine ulasir.
Sanatsal olmayan sahalarin icine her zaman oldugundan daha derinlemesine niifuz ettigi icin
kavramin Uzerine fiyat etiketi ilistirilmistir. Cizim eyleminin harekete dayanan dogasinin altini bir kez
daha cizerken bir tir “lst” konum elde ederek diger gorsel araglar (izerine ¢alisan yorumcu kimligini
kendine bicmistir. Sinirlari belli sanat diinyasinin kurulu dizeni icinde farkh alanlarla kesisen ve
istikameti bilinmezlik olan bu yolculuk, tahmin edilebilir sonuglar dogurmustur. Bienallerde
gosterilen, coguz zaman miiphem video belgesellerde gordiigiimiiz tehlikelerin sarhos edici etkisini
duslintn... Hakiki icraci sanatgcilarin glinimiizde kendilerini nasil durmak bilmeden, neredeyse
tiryakiymiscesine “sanat degeri tasimiyor” addettiklerini diisiinlin... Cizimleri tGreten bu sanatcilar,
zorunluluk halini almis bu kendi reklamini yapma halinden kendilerini peki nasil kurtaracak?

Fotograf, sinema, baski gibi cogaltilabilir sanatlarin bilinen avantajlari arasinda, tarafsizliklari teknik
olarak tanimlanmis oldugu (bir baska gorsel veya fiziki gercgekligin yalnizca “bir kopyasi” olarak
goraldukleri) icin, herhangi bir nesneyi kendi amaclarina uygun olarak kullanabilmek yer aliyor.
Teknik resimlerin miktarca bolluguna bakilacak olursa, ¢izimin sahip oldugu avantajlar, aracin eskiden
itham edildigi konular olabilir gayet. Ornegin “imalinin”, icadinin, tasarlanmis oldugunun izlerini
surekli izerinde tasimasi; akademik ve teknik bakimindan kusursuzlugunun temelde radikal bir bakis
acisi sergilemesi... Ozgiinlige ulasmanin birden fazla sekilde tarif edilebilecegi gercegini gdzler 6niine



seriyor bu durum. Clink{ teknik dolaysizligin i¢ gtidiiselligi, bedenselligi ve aragsalligl sayesinde ¢gizim,
stratejik avantajlar kazaniyor. Sanat¢i Gunter Reski’nin biraz ironik bicimde “zor durumda ve kenarda
kalmis ara¢” unvanini verdigi cizime buglin gosterilen ilgi, dijital imgeler ve verilerin dlinyasiyla olan
“miicadelede” 6zel bir rekabet veya Ustlinliik anlamina gelmiyor. Fakat farklilasma yetisine sahip bir
arac olarak cizimin 6zel giiciinl tanimlayan tam da bu gegcicilik unsuru, giinimuiz gizimindeki is
birlikler, ortaklasmalar ve nirengi noktalari. Cizim uygulamalarinin yayildigi genis yelpaze, 6zellikle
fiziksel veya ruhsal olarak erismesi zor alanlarda kendisine paspartu tekniginin karakterini
kazandiriyor. Sadece bu katalogda gordigiliniiz sergi bile bash basina bilimsel ¢izime, olaylar ve
durumlara ait gorsel kayitlara, (alternatif) tarihsel resimlere, psikolojik ¢alismalara, semalara ve
kartografyaya ait referanslar tasiyor. Elbette sanat eserlerinin ¢izim gerekgeleri olarak
duslindiklerimizin yalnizca baslangictaki glidiler oldugunu, esas varlik sebebi anlamina gelmedigini
unutmamak gerekiyor. ideal senaryoya gére bu stratejiler, yeni bilgi alanlarini kendi amacina uygun
olarak kullanmakla yetinmeyip bunlari bir filtre araciligiyla hayal edilebilir hale getirirken ayni
zamanda ¢izim denen aracin elestirel bakis agisindan da gegirir.

Cizimin dogasinda bulunan meydan okuma, fiziksel olarak zahmetli olma ve karmasiklik gibi
unsurlarin hem uygulamayi hem ekonomik gercekligi kismen de olsa nasil meydana getirdigi daha
once vurgulandi. Bu durum, basari hissini psikolojik bakimdan idareli kullanmak olarak disinilebilir;
haksiz da sayllmaz. Boyle diistintliirse sanatgilar, cabalarinin gozle goriintrliglne dair bir retorige
basvurmus olur. Bu retorik, orta ¢ag katiplerinin kendilerini yok sayma metodolojisiyle kiyaslanip
yirminci ylzyillda dogmus modern sanatcilarinin makine glicline erisme emelleriyle birlestirildiginde
kisinin kendisini tasvir etmesine dair ilging bir yelpaze sunar. Hele ki ylizeye tek cizgi cekmekle
yetinen dehayi disliniince... Retoriklesmis bir kani olarak beliren bu ilkeyi ¢cogu ¢izimin
metodolojisindeki “emegin gozle gorinirliginde” bulmak mimkin olsa da belirleyici olan esas
olarak bu araglarin sundugu sanatsal erektir belki de. Bu apacgik karmasikliga ek olarak cizim, eylemin
kendisinin icerdigi, el hareketine dayanan, olasi, parcalanmis ve tutarsiz unsurlara sik sik basvurur; bu
unsurlar, baski stirecinde bile ¢izimlerde kendini gdsterir. S6zkonusu cizimler figliratif bakimdan
“deha gostergesi” sayilabilecek bireysellik ve 6znellikler tarafindan “cizilmis”, “isaretlenmistir”. Bu
hissi veren sadece yaziya yakin durmalari degil. Fakat en azindan baslangicta kendilerini tireten
kisinin kosullarini yansittiklari kesin.

Fotografin toplumsal uygulamalari tizerine hazirladigl 1960 tarihli calismasinda sosyolog ve fotografci
Pierre Bourdieu’nun fotograf¢ihigl daha hemen baslikta “art moyen”, yani “’orta boy* veya orta karar
sanat’in vicut bulmus hali” olarak tanimlamasi gibi bugiin ¢izimin ¢agdas bicimlerini de yukaridaki
anlamiyla fakat bambaska bir terminoloji baglaminda “ara-ci sanat” olarak tarif edebiliriz. Bourdieu,
toplumsal hayalgticl ve bu hayalgiiclniin yayilimi (izerine yapilacak ¢alismalarda fotografin, kendi
kendisini gliclendiren hiyerarsilerin bir 6zelligi olarak “ara-ci ve orta diizey” niteliginin temeli teskil
ettigini soylemistir. Boyle bakildiginda, icinde bulundugu kosullara gére sanatsal ve “sanatsal degil”
denen, imge yaratan siirecler arasinda ortaya oturdugu icin ¢izime de pekala “orta diizey” denilebilir.
Bugiin cizim, tek ve somut bir sanat bicimi olarak degil farkli sanatlarin, 6teki diislints bicimlerinin ve
faaliyetlerin bilesimi olarak kendisini “ara-ci” bir sanat olarak konumlandirmistir. Bu bilesim, varligini
halen her daim hissettiren “ylksek” ve “algak” kategorilerinin arasinda bulunmasi itibariyle
cagrisimsal niteligi, boylelikle de 6tekinin strekli olarak 6n plana ¢cikmaya davet edilebilmesini
mumbkiin kiliyor. Ana 6zelligi belki de aracilik olmayan bir sanat olarak ¢izim boylece daha ziyade
farkli araclarin, farkh disiplinlerin, hiyerarsi kademelerinin arasinda konumlanan “ara-ci sanat” olarak
gortlebilir.



*Cevirmenin notu: Bu makalede “ara-ci” olarak ¢evrilen “medium” sézcligiiniin hem ebat olarak orta
boy, hem iletisim ve aktarim unsuru olarak araci ve ara¢ anlaminda kullanildigini hatirlatalim.

Irina Baschlakow

Irina Baschlakow cizimlerinde, karmasa icerisindeki yiginlara kendi tasarladigi, olduklarindan kiigctik
goriinen kurgulari yerlestiriyor. Yakindan bakildiginda ise s6z konusu eserlerin yapilari bakimindan
bir biitiin olusturdugu dikkatleri cekiyor. Ornegin, cogunlukla farkh renklerdeki cizgiler veya
taramalarin agir bastigi etkileyici bireysel bicimlere ek olarak, birebir veya degisiklige ugratilarak
tekrar eden (kimisi zincir bicimde birbirine baglanmis) bircok unsur bulunuyor. Bilesenlerden bircogu
kalemle cizilmis dikey ve yatay cizgilerle birbirine baglaniyor. Resmedilen bicimlerin bircogu, cizgi
romanlarda gorilen yan unsurlari animsatircasina sanatcinin yillar icerisinde gelistirdigi dile ait
aslinda. Gozyasina benzeyen ve lambayi andiran (uglari bir dolu yuvaya bagh) motif bu 6érneklerden
biri. Cizimlerinden ikisinde Baschlakow bal petegini andiran, kismen bozulmus hatta parcalarina
ayrilmis, karelerden olusan disko topunu ele aliyor. Daha dnceki eserlerinde bulunan daire sekildeki
saman balyasina benzeyen bu motif, buradaki iki ¢iziminin uzamsal yapisina, yani fotokopilerden
olusan kolaja eklemleniyor. Golgeleri diisen bu saman balyalari, eklemlendikleri yeni gizimlerin
baglami icerisinde 6zel kalem cizgileriyle birlikte biitlin bir yapinin uzamsal temellerini tasiyan yatay
cizgilerin Gzerinde duruyor. Buradaki unsurlar, aralarinda farkli uzunlukta mesafeler olmak (izere
ylzeyin tamamina yayllmis durumda. Birbirleriyle etkilesir veya birbirlerinden uzaklasirken bu
unsurlarin icinde nelerin vuku buldugu belirsizligini koruyor. Tasidiklari organik, teknik veya mimari
referanslara karsi iclerindeki anlami a¢iga vurmamalari bunun en 6nemli nedenlerinden.

Andreas Schalhorn



Marc Brandenburg

Bliylk boyutlu, siyah-beyaz cizimlerinde hipnotize edici bir cevre ile neredeyse metalsi katiligi
birlestiren Marc Brandenburg, elindeki araca nadir gorilen siddette bir elestirellik ve dolaysizlik
katiyor. Berlin dogumlu sanatginin kokleri altkiltiirtin hitklim strd(gu bolgelere giderken kalem ve
grafitle ¢izdigi hayli yogunlasmis haldeki eserleri konularini bugiin hem medyadan hem kendi 6zel
hayatindan secip aliyor. Tekrar tekrar basvurdugu konular arasinda buiytk kalabaliklar, cinsellik,
Berlin’in post-punk ve rave ortaminin yanisira ortik irkgilikla, siddetle ve Afro-Amerika kokenli bir
Alman olarak kendi kimligiyle ylizlesme bulunuyor. Brandenburg killiyati icerisindeki en dnemli
bulus, orijinal fotograf baskilarini fotokopi makinesi yardimiyla pozitiften negatife cevirme karariydi.
insani gileden cikartacak derece kisa dmiirlii “negatif” ile cekilmis cizginin onlarca anlam kapisi
aralayan sertliginin ve fizikselliginin bilesimi, esere nabzi derinden derine atan bir gerilim katiyor. Bu
durum fotografin ve ¢izimin aragsallig| Gzerine zeki bir sdylem Uretilmesinin fitilini atesleyerek
Gerhard Richter’in bulanik fotoresimlerle ulastigi basariyi da hatirlatiyor. Farkli politik eylemlerin
icinde yer almis olsa da Brandenburg kendisini politik sanat¢i olarak gormiyor. Eserleri bundan
ziyade, kontrol ile kontrol yoklugu, bicimcilik ile bicimsizlik arasindaki paradoksal oldugu kadar
yaratici ikiligi kesfe cikarken hepsinden vazgecerek bir anda soyutlamaya kayabilecek somut nitelikler
de tasiyor. Kagit Gzerindeki asirilik ve dram ne kadar fazlaysa sanatc¢inin kalemi de tepki olarak o
kadar hissiz ve cerrahvari hareket ediyor.

Stephan Berg



Monika Brandmeier

Monika Brandmeier’in gizimleri ender olarak nesneleri temsil etme amaci tasir. Kendilerine 6zgii
varliklarina hilkmedenler uzun cizgiler, kisa gizgiler, cizilen, sivanan, boyanan, yapistirilan bicimlerdir.
TUm bunlar baslangicta kural olarak taklit etme niyeti tasimasa da duyusal yetilerimiz araciligiyla
¢izgiyi hacim, hacmi nesne, nesneyi ise cizgi olarak algilayan ¢agrisimlar diinyasina kapi aralar.
Kabaca distntlmis bir bicim fikriyle yola ¢ikan sanatgi kendini gorsel giidilerin tetiklenmesine terk
ederek masumiyeti kendisinden simdi zorla alinmis olan kagidi, kah birbirine benzeyen kah taban
tabana zit gorsel unsurlarla takviyeye calisiyor. Boylelikle bu yolu izleyen bicimlerin sahip oldugu
hatlar, anilarin tim cagristirdiklari bu gérsel unsurlari soyut ile somut arasinda durmadan gidip gelen
kiictk bir dizi deneye donistiriyor.

Cizimin idrak konusunda yonelttigi temel sorular motif ve figlirler zincirinin gelismekte olan
soykutiginin 6tesine gecerek ayni zamanda ¢izimin kendisini sanatsal ifadenin dogrudan viicut
bulmus hali olarak ele alan béyle bir eserin nasil meydana geldigiyle ilgileniyor. Kagit Gzerindeki eser
artik son halini almis sanat eserinin taslagi degil, sanatg¢inin kendine ait bigcimleri kesfederken
baslattigi diisiince siirecinin nihai trini olarak ortaya ¢ikiyor. Bu eserlerin altinda yatan sanatsal
kavrayis cizimin kendisinde sakli; kati ve yaratici var olus nedeni ortaya c¢iktigi anda, ¢izim yapan elin
istemsiz eylemi estetik ve entelektiiel bir mantik kazaniyor. Bu tlirden bir stratejinin sonu ise tiim
dikkatleri eserin meydana cikisina, ¢izim slirecinin kendisine odaklamak; “calisan” elin hareketlerini
kendini gozlemleyebilmek adina koruma altina almak oluyor. Nihayetinde ise bu dik basli parcalarin
timunin tasidigl tema, aracin kendisi Gzerine diisinmek halini aliyor. Cizim, kendi olanaklarini
kesfediyor, yalnizca motifleriyle degil yapisi araciligiyla da sanatcinin heykel ve fotograf tlirlindeki
killiyati Gzerine de yorumda bulunuyor.

Uwe Fleckner



Fernando Bryce

Fernando Bryce mirekkeple boyama teknigini ylizlerce arsiv dokiimanina uygulayarak 1990’lardan
beri cizimler Uretiyor. “Kopyalar yaparak diinyayi yerle bir ediyorum. Belgeler, ge¢mise ait olgulardir.
Cizim ise yenidir. Farklihk béylelikle yaratilmis olur.”® Baverya’nin efsanevi krali Il. Ludwig izerine
hazirladigi Ggli seri, neredeyse tefekkir halini almis ¢alisma bigiminin standartlasmasini vurguluyor.
Mirekkep yardimiyla ¢ogaltilan fotograflari ve film sahneleri yan yana yerlestiriliyor, golgeleri
dikkatle ayarlaniyor. Resme bilimsel yaklasimi benimseyen Pointilist Seurat gelenegini takip eden
Bryce, cizimlerini olusturmak icin ayni kamerada oldugu gibi parlaklik degerlerini kullaniyor.

Aslen Perulu olan sanatgl, Paris’te Ecole des Beaux Arts’da aralarinda Christian Boltanski’nin de
bulundugu 6gretmenlerden dort yil egitim aldi. 2001’e gelindiginde Berlin’de yasamaya baslamis,
anavataninin 1930’lardan itibaren tarihini konu alan, en 6nemli ilk serilerinden olan Atlas Peru’yu
tamamlamisti. Bu esnada brosiir, afis ve tirli basili malzemeye ilgi duymaya basladi. “Gozlerim artik
otomatik olarak isliyor. Bir imge gordigiim an ilgimi cekip cekmedigini sanki biri bana
fisildayiveriyor.”% Bryce Il. Ludwig’e ait illiistrasyonlari kendi “mimetik analizine” tabi tuttugunda,
anlatiyla ilgili niyetleri gérinir hale geliyor. Bltln hikayeyi lic adimda anlatmak miimkiin: geng bir
entelektiel olarak Ludwig, Romy Schneider’la birlikte rol alan film karakteri olarak Ludwig, masalsi
kalelerinin insasina para saglamak icin devlet hazinesini batiran, davul gibi sismis, devasa adam
olarak Ludwig. Bismarck’in zoruyla 1870’de kaleme aldig1, Kaiserbrief olarak bilinen mektuba ait
alinti, Golge Kral’'in gerceklikten ne kadar uzak disttglini gozler 6niine seriyor. Kendi rizasi disinda
da olsa sdzkonusu mektubu imzalayarak Alman imparatorlugu’nun tacini Prusya kralina birakiyordu.
Sonradan ortaya ciktigina gore Ludwig bu mektubu karsiliginda maddi miikafat almisti.

Carmela Thiele

% “Fernando Bryce — Helena Tatay, Conversation,” Fernando Bryce, H. Tatay, ed., sergi katalogu, Fundacié
Antoni Tapies (Barcelona 2005), 374.
0 A g.e., 373.



Marcel van Eeden

Zaman ve zamansizlik, Marcel van Eeden’in islerini anlamaya giden yolun anahtaridir. Motiflerinin
ansiklopedik kosmosunda kullandigi tek se¢im kriteri, Nero kaleminin (bazen de fircasinin) kagit
lizerine aktardigi her seyin kendi dogumundan, yani 22 Kasim 1965’ten énce vuku bulmus olmasi.
Tum kavramsal islerde oldugu gibi onunkiler de hem gelisiglizellige hem kendine 6zgl bir mantiga
dayaniyor. Kendi hayati esnasinda olup biten olaylari kayda geciren kisi olma roliini 6zellikle
reddedip bunun yerine hentiz kendisinin var olmadigi zamanlara odaklanarak rastgele meydana
geldigi gibi hi¢ vuku bulmamis olmasi da miimkin olan, hayatin tesadifi yanlarina yapisal olarak
dokunuyor.

van Eeden 1992 senesinden beri glinde en azindan bir ¢izim Uretiyor, resimlerden olusan portfolyosu
bugiin yaklasik 5000 sayfa ediyor. Metinlerin eslik ettigi, cogunlukla siyah-beyaz eskizlerden olusan
portfolyosunda dergilerden, gazetelerden, kitaplardan se¢mis oldugu, gecmise dair olaylar yeniden
kesfedilirken ayni zamanda korunmus oluyor; simdiki zaman bos levha olarak sunuluyor.
Encyclopedia of My Death (Olimimiin Ansiklopedisi), Hollandali sanatginin bu iddiali ve tek bir
meseleye dair saplantili girisimine verdigi isim. Dogumdan dnceki zaman, 6limden sonraki zamanla
orttiismekle kalmiyor; her ikisi de s6zkonusu birey tarafindan deneyimlenemiyor. Ge¢gmise ve
gelecege ulasmanin yapisal olarak miimkiin olmamasina ragmen icinde bulundugumuz zamanla ilgili
kategorik olarak hicbir kararin verilmemis olmasi, projenin tamamina sirayet eden gerilim olarak
ortaya cikiyor. Sanatcinin glinlGgi (saplanti noktasina varmis bu ¢izim dizisinin meydana getirdigi sey
¢linkti aslinda bu) erisilemeyen ge¢misi, simdiki zamanin rastgele bir anini ve gelecege dair ¢ilgin
ongoriuleri yokluga adanmis melankolik bir dansi kaleme almak lizere paradoksal bir bicimde biraraya
getiriyor.

Stephan Berg



Gerhard Faulhaber

Yolculuk nereye? Bu insanlar bu diinyada mi hareket ediyor yoksa ¢oktan 6te tarafa gectiler mi?
Berlin’de yasayan sanatc¢i Gerhard Faulhaber’in 2006 senesinde Urettigi bu serideki figtirler eski ve
ugursuz bir hava tasiyor. Faulhaber sayisiz noktadan olusan yumusak ve bulanik ylizeyler meydana
getirerek mukavva Uzerinde kalemiyle dyle harikalar yaratiyor ki insan ¢izimin ne anlattigini
diuslindigl kadar fotograf emilsiyonundaki kimyasal stirecleri de merak etmeye basliyor. Aslina
bakilacak olursa Faulhaber’in motifleri, Meksika-Amerika sinirini tirlarin icinde gecen yasadisi
gocmenlerin tespitinde kullanilan termal goriintileme ve rontgen taramalarina kadar gotirilebilir.

Sanatcinin ¢izimlerinde yer alan bedenlerin dokusu neredeyse yari saydam. Canli olan derinin altinda
parildayan omuriligin hatlari 6lim{ mustuluyormuscasina segilebiliyor. Karsimizdaki yolcular tespit
edildiklerinin, yeni hayata dair umutlarinin alt tst oldugunun heniz farkinda degiller; fakat elimizdeki
resim, olacaklari bize haber veriyor.

Izgaraya benzeyen yaplilar bedenlerin (izerini kapliyor; noktalardan olusan cizgiler kar taneleri gibi
aralarindan sizultyor, kemerler ve sttunlar etraflarini sariyor. S6zkonusu motiflerin ortaya
cikmasina neden olan siyasi baglam, gokdelenlerin olusturdugu siliiet veya R6nesans donemine ait
pasajlar gibi bir baska mekani ve zamani hatirlatan yapilarin altinda kaybolup gidiyor. insanin icine
huzursuzluk veren, gelip gegicilik gibi bir duygu zamana ve mekana sirayet ediyor.

Gerhard Faulhaber’in fotograflari temel alarak yapmis oldugu ilk ¢izim serisi degil bu. Sanat¢inin
zamana bakisindaki farklilik, temsil meselesini bir kez gélgede birakiyor. Kararlarin verildigi o kilit an
erimeye, yok olmaya, kendini tekrar etmeye basliyor.

Katrin Bettina Miller



Katharina Hinsberg

Katharina Hinsberg’in eserlerindeki ¢cok yonlillk, cizimin dar anlamini asarak Strichgitter'da (lzgara
Cizgileri) kagit kesme sanatiyla, Nulla dies sine linea’da (Cizgisiz Tek Glin Gegmesin) yari heykel
yapilarla ve kagit kimelerinden olusturdugu uzamsal enstalasyonlarla i¢ ice gegiyor. Sanatci, kagidi
cerceve icinde “mumyalanmamis”, izleyiciden uzaklasmamis somut bir malzeme olarak goriyor.

Boylelikle Diaspern, | ve O'da (2006/2007) kagit Gizerindeki kesikler 6nceden belirlenmis bir cizgiyi
takip ediyor, heykelde oldugu gibi boslugu yerlestirerek ¢izimi ortadan kaldiriyor. Bu esnada iki
kagidin hizasi bozuluyor; olumsuzlama ve yaratim arasindaki karsilikli iliskide tekrar, basit bir kopya
olmaktan cikiyor.

Cok farkli bicimde olsa da 2001 tarihli, 932 pargadan olusan Nulla dies sine linea # 3'te (Cizgisiz Tek
GUn Gegmesin No. 3) benzer temalar takip ediliyor. Kullandigi teknigi Hinsberg soyle tarif ediyor:
“Cetvelle cizilen, alttaki kagidin Gzerindeki ilk cizgi, kagidi tam ortadan ikiye ayiriyor. ikinci kagit,
birinci ve orijinal olan ¢izginin lizerine konuyor. Alttan halen goriinen cizgi bu sefer el yardimiyla
olabildigince birebir ¢izilmeye ¢alisiliyor. Yani birinci ¢izgi kendisini kopyaliyor, cogaltiyor, halen
gorlinen golgesini giderek artan miktardaki ufak sapmalarla bolmis oluyor.”

Tabakalama, ¢izginin slirece bagh olan ve kendisini kagit heykelin yanina yerlestiren hikayesini
gizliyor. Cizginin s6zde bilimsel sapmasinda elin kendi kendisini gozlemlemesiyle birlikte olusan kagit
kiip de Protegenes ile Apelles arasindaki yarisa dair Pliny’nin anlatisinin yeniden hayata gegirilisi gibi
okunabilir. Bu yarismada tekrar tekrar cizilen diiz bir ¢izgi yavasca egrilip yeni bir yone seyrederek bir
baska resme dontstyordu. Sadelestirici olmakla birlikte hayli anlatimsal sanat anlayisiyla Hinsberg
adlandirma, anlam, uzam, eylem, zaman ve rastgelelik gibi temel kategorilere meydan okuyor; hatta
bu meydan okuma ¢izimi asarak sanatin kendisine yoneliyor.

Stefan Gronert



Pauline Kraneis

Sark halisi kendini yalnizca bigimlerinin zenginligiyle, motif ve renklerinin kalitesiyle degil,
dokundugunuz vakit uyandirdigi cagrisimlarin sundugu olanaklarla da gosterir. Pauline Kraneis’in
biyiik boy ¢izimi Ghashgai, yukaridaki tarife ancak belirli bir dereceye kadar uyuyor. ilk asamada
akilda kalan yalnizca resim oluyor. Renkler yitip gidiyor, dokunma hissi ise sadece sanatg¢inin elinde
uretildigi siire boyunca canliligini koruyor. Ote yandan baska yorumlar énermek de miimkiin.
Baslangicta soyle bir bakildiginda halinin deseni rastgele bicimlerin bilesiminden dogmus, ¢6zlilemez
bir karmasa gibi goriinliyor. Heykelsi dokunun dalgalari, kisiyi sersemletecek gibi. Kenara cekilip
bakildiginda ise kisi, diizglince dizilmis bir dizi desen ve motif gériiveriyor. Boylelikle hali, gbsterge
sistemi ayni haritalardaki gibi ¢éziilebilen, kodlanmis bilgi biitiinii olarak okunabilir. Ozlenen olasi bir
mekanin kartografyasi ve topografyasi, dokunmus kumasin betimlenmesiyle kavranir hale gelebilir.
En azindan eserin basligi, iran’in giineyindeki gd¢cmen Ghashgai konfederasyonuna atifta bulunarak
bu yondeki egilimini bir dereceye kadar ima ediyor.

Pauline Kraneis’in gizimleri, bicimin saf 6vgtlisi olarak karsimiza ¢ikiyor. Fakat bu cizimler ayni
zamanda yogun bir entelektiliel hareketliligin sonucu, bilgiyi ileten bir ara¢. Sanatg¢inin eserleri hem
dokunma duyusuna hitap ediyor, hem de diinya soyutlasip inceldiginde imgenin icine distiug
cikmaz sokaklarla bile isteye yizlesmeyi iceriyor. Pauline Kraneis ¢izdigi motiflerle, diinya olarak
bildigimiz akil ermez satihla yakin temasta kalmayi slirdirtyor. Sanatgl, resimsel uzam ile resmin
sahip oldugu uzama iliskin sanatin 6zline dair sorular yoneltiyor; bu sorular ayni zamanda varligimizi
meydana getiren uzamin igerisindeki kendi konumumuzu sorguluyor.

Kraneis’in g¢izimleri yeni bir yonelimi zorunlu kilarak uzami belirsizlestiriyor. Gortintr olanin
betimlenmesine dair tasidigimiz siipheleri gozlerimizin 6niine getiriyor. Resmin icine gorsel olarak
yerlesmek mimkiin oldugu i¢in zihnimizin gozleri yahut gézlerimizin zihni icinde glivenle
gezinebiliyor. Sonuc olarak bu resimleri goriilen, hatirlanan, hayal edilen ve ¢izilen diinyanin kesisip
birarada bulundugu mekan olarak distnebiliriz.

Harald Uhr



Pia Linz

Pia Linz gizimin geleneksel gorevlerini yerine getiren bir sanat¢i olsa da yeni malzemeler kullaniyor,
siradisi ve yaratici yontemler uyguluyor. Diinyayi ve icindeki nesneleri ayrintilariyla kayit altina alma
gayreti ile cevresindekilerin kartografik ve perspektif gorlinimiini aktararak kendi konumunu teyit
etme cabasi, ara¢ olarak ¢izimin kendi tarihinde ¢ok daha gerilere gidiyor.

Pia Linz’e taninirlik kazandiran ilk ¢calismasi, akrilik cam nesneler ile bunlarin i¢ yizeyleri i¢in
hazirladigi yogun islemeler idi. Bu camlar, kutu bicimini alarak sanatc¢inin kendini buraya kapatarak
cevresini buradan gozlemlemesine, gordiklerinin tamamini ¢izimlerine eksiksiz ve birebir olarak
aktarmasina olanak taniyor. Edding kalemi yardimiyla yapilan bu cizimlerdeki cizgiler akrilik filme
aktarildiktan sonra grafitle isleniyor.

Box Engravings: Studio (Kutu Gravrleri: Atélye) isimli calismasi sanatcinin Berlin’deki atolyesini, hem
ozel hem g¢alisma alanini oldugu gibi gosteriyor. Cizim vasitasiyla aktarilan bu suret, sergi salonunun
farkl odalarinda sergileniyor. izleyiciler biitiiniine erisemiyor olsa da Pia Linz’in gizimlerini oldugu gibi
kurup insa etmek mimkiin. Gozlemciye ait bakis agisini benimsemis olmasina ragmen sanatginin,
cizimlerinde bakis agisini baskalastirarak Ronesans doneminde uzami ve nesneleri titizce ve
bltlinlikli olarak aktarmis olan goziin sabit konumuyla olusturulabilecek gergeklik imgesinden ¢ok
daha karmasigini meydana getirdigi aciga cikiyor. Pia Linz, cok odakl goris vasitasiyla siirec olarak
gorme eyleminin gorselligini belgeliyor. (Yeniden) liretimin es zamanliliginda ardisik stireglerin “coklu

” u

zaman!” “tekil uzama” bagladig| gézler 6niine serilmis oluyor.

izleyicinin konumunu durmadan degistirmesi yoniindeki estetik gereklilik, cok katmanli goriis ve anin
ortaya cikmasina, Pia Linz’'in algilayip betimledigi karmasikligin daha da gliclenip kuvvetlenmesine yol
aclyor. Sanatcinin “géren” resimlerinin binlerce yeni bakis agisini ve imgeyi blinyesinde barindirmasi
ise bizim gérme siirecimizin eksikligini tekrar tekrar vurguluyor.

Christoph Schreier



Christiane Lohr

Cizgiler kagittan tasarak yapragin ucuna kadar ulasiyorlar. Bisbitin eriyip kagidin belirlemis oldugu
ylzeyin Otesine gecerek karmasik bir filigran aginda viicut buluyorlar. Asma yapraklari gibi yayilarak
hem saygi duyup hem ihlal ettikleri beyaz kagit tarafindan ¢izilmis uzamin sinirlarini kolagan
ediyorlar. Bazen sadece birkag ¢izgi oluyor ve ylizeyi neredeyse sistematik bicimde ikiye boltyor.
Bazense kontrolden cikarak hizla cogaliyorlar, kagidin ucuna varmaya ¢abalarken diigiim olup
birbirlerine dolaniyorlar. Christiane Lohr’iin kalem cizimleri, birden ylikselip havaya karisan sakin
ezgilere, cennetin miuzigiyle bir olabilmek icin durmadan tiz tonlara yiikselen ¢ayirkusunun sarkisina
benziyor.

Pastel boyanin el yapimi kagit lizerinde biraktigi izler cok daha keskin, cizgilerin esnekligi cok daha
asikar. Yine de hangi cizginin 6nde, hangisinin geride oldugunu ayirt etmek giic. Bu nedenle siyah
cizgilerin olusturdugu agin arasinda kalan bosluklari beyaz parlak isiklar olarak algilamak miimkdn.
Aydinlik ile karanhgin, dndeki ile geridekinin, ylizey ile gizginin girmis oldugu etkilesim dikkatleri
yakalayiveriyor. imkanlardan olusan bir labirent gdzlerimizi resmin étesine ¢ekiyor. Dogaya ait
bicimleri 6rnek alan bu cizimler, sonraki eserlerinde kendilerini neredeyse hicbir sey cizmemenin ve
keskin kenarli resimlerin sadeliginden kurtaran Amerikali minimalistlere ait. Brice Marden, leke baski
serisine Suzhou bahcelerinin adini veriyor; Ellsworth Kelly’nin tasbaskilari gercek birer botanik
arastirmasi; Robert Mangold’un cizimleri ciceklere dair birgok unsur iceriyor. Cimenden, cicekten,
tohumdan heykeller yapan Christiane Lohr tami tamina zit bir yol izliyor. Onun gizimleri soyut
sembollerden meydana geliyor, fakat bu sembollerin en soyut olani bile bilgiye giden yolun dogadan
gectigini inkar edemiyor.

Amine Haase



Theresa Liikenwerk

Yaz glinesi gibi sapsari parlayan sari sisme yatak yahut sisme yatagin iki farkli resmin alinma iki
detay... Panelin iki kanadindaki cizimleri tutan ve cergeveleyen bronzlasmis kol resmin koselerine o
kadar yakin ki resmin alegorisi olarak orada durup resimleri tutuyor diye diisiinmek mimkiin. Sisme
yatak olarak panelin alegorisi, Lilkenwerk’in kiilliyatinda bulunan su toplari, deniz giysileri icindeki
kadinlar ve dalgiclar gibi diger yaz motiflerine dolayl olarak gondermede bulunuyor. Yahut bir gift
yalinayak... Koyu keskin golgeler 1sik hiizmelerine dogrudan atifta bulunuyor. Sisme yatagin parlak
sarisi, ginesin pariltisini yansitiyor. Evet, glinesin ta kendisi. Nasil ki Barok’un altin rengi yalnizca bir
temsil degil ayni zamanda Tanri’nin viicut bulmus haliyse... Likenwerk’in cizimleri ayni zamanda
bazen gorkemli imgeler, bazen gérkemin imgesi; kimi zaman tatil fotograflarinin siradanligi kimi
zamanda kaynagini arayan aydinligin aurasi olarak ortaya cikiyor. Yoksa Likenwerk yarattigi bu goz
alicilikla Tanri’yi kandirarak uzanip yatmaya mi ¢agiriyor? Biitilin bildigimiz, Likenwerk’in yaz
seyahatine ait resimlerinin, gorsel dinyanin baskidaki halinden arta kalan son pargalar oldugu.
Sanatcinin ¢izimleri yalnizca imge Uzerine degil, imgenin basiimasini saglayan teknik stirecler lizerine
dislinmenin de birer Girlinli. Tarama ve JPEG dosyalar caginda Lilkkenwerk dort renkli ofset baski
sireclerindeki renk ayrimlarini takip ederek elle baski teknigini kendine uyarlayip parmaklarinin
maharetiyle endistriyel slireclerini yineliyor. Katman lzerine katman ekleyip renk lzerine renk
katarak... Bu sadelestirici siire¢ yardimiyla sanatgi essiz bir gorsel etki yakaliyor, sir perdesi aralanmis
(baski merkezli) diinyaya biyisiini yeniden kazandiriyor. Likenwerk’in ¢izimleri, isimsiz ve
endustriyel kokenlerine ragmen gayet kisisel, tekil ve mahremler. Clinkli gérsel diinyanin tamamini
tek bir stirec icerisinde kopyalamak yerine basili dinyanin tamamini tek bir imgeye sigdirmaya

calisiyor.

Knut Ebeling



Nanne Meyer

Nanne Meyer cizimlerinde, bicimlerin ve nesnelerin diinyasini kesfe cikiyor. Atildigi yolculuk kagidin
Gzerinde vicut buluyor ve kagidin icine dogru yoneliyor, yani basit bir metaforun 6tesine geciyor.
Cizimleri, “daha derin bilginin” cografyasina dogru korkusuzca yelken aciyor. Cizgileri bu nedenle
hareketi, genis acilari, dalgalarin inis ¢ikisini, capraz gegisleri, kavisleri ve noktalari kagida aktariyor.
Nanne Meyer, aradigl huzuru ¢izimde bulamayip géz kamastirici akisin icerisinde kalmayi yegleyen
gelip gecici izlenimlerin ve kisa d6murluligin cografyasina kaptiriyor kendini. Bu “dilinya-s6zcik-imge”
buluslari hicbir zaman statik degil, yerlesmis fikirlerimizi daima bozguna ugratiyor. Tuhaf ve akis
halindeki figlirler bitmez bir donlisim icerisinde. Sayfa, neden ile sonucun zirvesinde dengede duran,
harekete gecirilmis ve hareketli bir sahaya donistyor; sanatcinin biraktigi izler, her iki tarafin
sinirlarinda kendilerinden emin olarak dans ediyor. Paul Valéry yazilarinin ufak bir kismini “ani
rlzgar” adi altinda toplayarak ruhun daimi ve en tipik istikametine atifta bulunuyordu. Sicrayislar,
olaylar, hafizalarda birikenler; arzularin bereketi, duygular, su basit davranisa yani Oteki’nin
tirnaklariyla kaziyarak gosterdigi sebata etki eden diirtiler. Ayni zamanda hem odakl ve 6zgiir, hem
neseli ve bilge olan Nanne Meyer degisen izlenimler arasinda, cizimlerindeki orijinalligin
rehberliginde bir yol takip ediyor. Cizim serileri cok katmali bir kartografyanin ayrintilarini belirlerken
tepeden gorisini esas aliyor; bunun ardindan manzara, yogun atmosferik dalgalarin, hareket ve
yonelime ait cizgilerin zengin dokusuna karisarak eriyor. S6zkonusu cgizimlerde farkli hizlar kesisiyor,
algilama siireleri orttisliyor. Bir baska seride hafiflik ile agirlik, bisiklet ile gergedan tek viicut olarak
yeniden doguyor: birbirini izleyerek, degiserek, cizgilerin, oranlarin, agirliklarin, yukari ile asaginin yer
degistirdigi bir diizende. Her sey o kadar berrak, o kadar net ama bir o kadar riiyaya benziyor ki
gergedan, evdeki sinegin burnuna rahatlikla tiineyebiliyor.

Dorothée Bauerle-Willert



Thomas Miiller

1990’larin ortasinda Thomas Miiller resim yapmay! birakip kendini tamamiyle ¢izime adadi: yaratici
zekasina ve ¢alisma bicimine ¢ok daha uygun diisen araca. Boylelikle yalnizca daha genis 6zgtirlik
alani kazanmakla kalmadi, ayni anda Uretilen gizimler arasindaki etkilesimin sundugu imkanlari da
(kah bicime yonelik tasidiklari ortak arayis, kah sanatsal 6nermelerindeki zitlik) arttirdi. Maller’in bu
yol ayrimindan beri lirettigi eserlerin biitlin{, ¢izginin sahip oldugu klasik kanona sadik kalirken bir
yandan da aracin mevcut sinirlarini hem radikalligi hem kendi sanatsal sorgulamalarinin keskinligi
bakimindan esnetti.

Miiller’in ifadelerde gosterdigi tasarruf, varyantlar ve modilasyonlardan olusan gercek bir bolluk
meydana getiriyor. Kalemin biraktigi kontroll(i fakat kati izlerin sekillendirdigi 6zgiir ve acik
semboller, zarifce islenmis ve biitlin ylzeyi kaplayan gevsek 6rgili seritlerle glicli bir karsithk
olusturuyor. Merkezden yayilan, birbirlerine delice bir titizlikle paralel olarak hizalanmis cizgilerin
keskin bicimde cekilerek olusturdugu butin, ylzeyi derin ve grafit grisi bir girdabin dalgalarina veya
biikilmelerin olusturdugu gok mavisi bir anafora donistirdigiinde yine ayni karsithk ortaya cikiyor.
Karsinizdaki ¢izimin tiim unsurlari inandirici bir bitiin meydana getirirken soyut olduklari kadar elle
de tutulur gériiniyorlar, “gérsellik denizine atilmis aglar”*! gibi.

Bolluk ile hiclik, kuvvet ile narinlik, hareketlilik ile sakinlik, tesadif ile katiyet arasinda beliren gerilim,
cizimleri besleyen ana damar. Bu diyalogun sahip oldugu genis saha, format se¢iminden (kguk
boyutlu ¢izimlerden duvar boyunda cizimlere) renk secimine kadar (grafit, tebesir ve mirekkeple
yakalanan acik-koyu renk karsithigindan akrilik ve yagh boyadaki turuncu ve acik yesilin giiclt
parlakhgina) her yere sirayet ediyor.

Bu uclar arasinda gidip gelen, deney yapma arzusu ile analitik yaklasim israrinin baskin oldugu
Thomas Miiller’in gizimlerini en dogrusu, sorgulamalar, notalar, ritmik ve lirik sesler olarak
tanimlayabiliriz.

Ruth Diehl

11 Marilena Pasquali, “Lichtspuren,” Thomas Miiller, Opere su carta, sergi katalogu, Galleria Torbandena,
Trieste, 2001.



Christian Pilz

Christian Pilz cizimlerinde diinya denilen yapinin labirentlerinin pesine diisiiyor. Hakiki tasvirlerin
hiikiim stirdGgi bu mimarinin realizmle ortaklig1 yine de ¢ok az. Sanatcinin i¢ ice ge¢mis, karmasik
cizimleri Giovanni Battista Piranesi’nin fantastik hapishane gravirlerini (etching) animsatiyor. Kismen
yeraltindaki bu tonozlari Piranesi, muthis faal olan hayalgicini dizginlemek Uizere icat etmisti. Fakat
sanat eseri olmalarinin 6tesinde bu cizimler kalp damarlarindaki daralmanin yarattigi cekilmezligi de
sembolize ederek bu canavarcasina devasa yapilarin arasinda kendisini gériintir kilmaya calisan
zaman algisinin egretilemesi olarak da karsimiza ¢ikiyor. Bu diinyanin kurucusu olan insan ise
sdzkonusu sahada umutsuz bir kéle olup dogadan bisbitin kopmus diinyadaki nihilist girisimin
figlirani islevi gordlgu icin eserlerde neredeyse hi¢ gértiinmiyor. Escher’in optik illizyonlarini
hatirlatan, yaratma cilginhginin tetikledigi, harika ve zarifce cizilmis dokulariyla Christian Pilz
glinimiz toplumlarinin, teskilatlanma bicimi olarak arzu edilir hicbir yani olmadigini diisiinen
zeitgast'i ifade ediyor. Ag gibi goriinen bu yapilari olusturan cizgiler, doért dortliik ve tartismasiz bir
cizim ustaligini teyit ediyor. Yukarida ylizeye cikildiginda kurtulus, tiketim savurganliginda aranirken
geng bir insan bu gizli l[abirentlerin icinde peki ne yapiyor diye merak edenler olabilir. Kendi kurmaca
laboratuvarlarinin aglarina sikisip kalmasi, yukaridan gelen isiga artik glivenmemesinden mi
kaynaklaniyor? Sanatcinin eserlerindeki mesajin glicii, endistriyel modernitenin oran duygusunu
blsbitlin yitirmesi nedeniyle insanlarin basinda bulundugu tretimin anlasilir hichbir amacinin
kalmamis olduguna duydugu inancgtan geliyor. Buradaki cizimler araciligiyla diinyamizin narin temeli
gozler 6nline seriliyor; gercek ve dnemli olana gosterilen hassasiyet deneyimle sinanabilir, hatta
daha da iyisi, okunabilir hale geliyor. Cizim elbette gercekte hicbir seyi degistiremeyecek kadar zayf,
fakat ayni yazili s6zciik gibi nihayetinde degisimin isaretcisi olacak entelektiiel glicin pesinde olanlar
icin manifesto gorevi goriyor.

Eugen Blume



Alexander Roob

Grafik sanatcisi ve duyusal arastirmaci Alexander Roob, kalem hareketlerinin cevresindeki gercekligi
tamamen kendi basina (yani kalemi tutan kisinin dogrudan kontroll olmaksizin) ve sismik dogrulukla
belgeleme noktasina ulasmasini hedefledigi yolculugunu sasmaz bir kesinlikle strdirtiyor. 1985’ten
bu yana kaleme aldigi ¢izgi romanlar, klasik sanatci gizimlerinin tasidigi mantigina kulak asmayarak
Roob’un kurdugu Melton-Prior Institute’un kendini adamis oldugu yerinde ¢izim aracini benimsiyor.
Filmlerde oldugu gibi birbirine miteakip olaylarin tasvirine dayanan ve sanatginin daima esas olana
odaklanan isabetli kalem darbeleri, Roob’un yerinde ¢izimin en temel 6zelligini, yani orada hakikaten
olmus olanlari aktarma gerekliligini kavramis oldugunu agikca belli ediyor. Bu sekilde tiretilmis
cizimler bir zamanlar sergi duvarlarinda koksap misali tomurcuklanip biraraya gelerek farkli anlati
kollari ve olay orgleri olusturmus olsa da Roob simdilerde daha dogrusal bir sunum bicimini tercih
ediyor. Merakli sanatginin ¢izgiyi kendine basrol oyuncusu yapan kalemi, insaat alanlari,
ameliyathaneler, kémir madenleri, Roma’nin sehir trafigi gibi birbirinden farkli pek cok mekani
ziyaret etmis, hatta Gerhard Richter’in RAF fotograflarinin Frankfurt Museum fir Moderne Kunst’tan
(Frankfurt Modern Sanat Mizesi) kaldirilisina taniklik etmis. Aslinda goriilecek higbir seyin olmadigi
alanlar onun tercihi. Ornegin Darmstadt’taki Agir iyon Arastirmalari Merkezi’nde sanatgl,
gorilmeyenin kaydini oldugu haliyle belgeleyerek ters ¢evrilmis bir gorme bicimini tesvik ediyor. Yani
nesnenin icinde bulunan 6z, dis gériintsiinden anlasilirken yapisal olarak yabancilasmasini ve
ulasiimazligini korumayi hala basarabiliyorsa ¢izim amacina ulasmis demektir.

Stephan Berg



Malte Spohr

Eserleri, (imgeleri) gorme edimine duyulan ¢ok aragli hayranligin ifadesi olsa da Malte Spohr gercek
bir grafik sanatcisi. Kiiclik kare yapraklar, izleyicinin bu islere konumunu degistirerek bakmasini
gerektiriyor. Uzaktan bakildiginda odaklanmamis, bulanik bir fotografi animsatan imgeler, yakindan
bakildiginda bir baska bicime biriintyor. Tercih edilen konum ne olursa olsun, ilk bakista cok az sey
anlasilabiliyor. Bu biyomorfik, kamuflaj desenini andiran yiginlar veya lekelerin ifade ettigi gercekte
ne? Spohr’un gizimleri motif meselesini bir kenara birakip “soyut” ve “figliratif” arasindaki geleneksel
ayrima kayitsiz kaliyor. Spohr’un ¢izimleri 6znel bakis acilarina kendini 6zglirce teslim etmekle birlikte
tek basina dustndldiginde siradan bir dikkatli bakma eylemini yadsiyan, izleyiciyi dislinmeye iten
uzun bir gdzlemi gerektiriyor.

Eserlere yakindan bakildiginda belli olan isleme ustaligi hayranlik verici. Spohr’un gizimleri, farkh
kalinlik ve koyuluktaki yatay c¢izgilerin birlesmesinden olusuyor. Siirekli degisen, sayisiz birlesme
noktasi, Ust Uste katmanlar ve gizgileri vurgulayan bosluk, 1sik izlenimi uyandiriyor. Cizgilerin kati bir
bicimde yatay olarak ilerleyisine ragmen cizimler, dogrusal bicimlerden ziyade seylerin kanitlanmasi
miimkin olmayan hatiralari ile dogaya iliskin cagrisimlari tetikleyen kavisleri iceriyor. Ne kagitlarin
bazilarinda karsimiza cikan sinirli renk kullanimi ne de sonunda ulasilan, uzamsalligin hayali olarak
sezdirdikleri bunu degistirebilir.

Dolayisiyla Spohr’un gizimleri, 6ziinde hicbir sey anlatmaz. Cizimlerin dncesinde veya onlarla
eszamanli Gretilmis, kismi benzerlikler tasiyan fotograflarla birlikte distndldigiinde dahi bu eserler
yalnizca yeni bir arag vasitasiyla ifade alistirmasi degil, cizme eyleminin kavramsallastirilmasi olarak
karsimiza cikiyor ve gérmenin kendisini temsil ediyor.

Stefan Gronert



German Stegmaier

German Stegmaier’in gizimleri, elle cizildigini acik secik gosteren, kalemle cizilmis cizgilerden olusur.
Kavisler, daireler, yatay ve dikey cizgiler, bicimi degistirilmis dikdértgenler, hatta pound isaretleri
karsimiza cikiverir. Biraraya geldiklerinde olusturduklari saydam yapilar ile taslak halindeki cisimler,
Ozglirce akan ve bir kismi birlesip 1zgara bicimini alan cizgilerin icinde kah bicimlerin varyasyonlarinin
belirledigi yapilar, kah hareket halindeki desenler olarak evrilir. Her bir tekrar, paralel ¢izgi dizilerinin
her biri, dlizenlilik adina yapilmis gostermelik bir jesttir. Hicbir sey hesaplanmadigi icin her sey cizim
yapan elin, sanatg¢inin gorsel yargilarinin ritminden yola cikar.

Gorinir kalem cizgilerine ek olarak daha 6l¢uli, dikkatleri daha az ¢eken baska cizgiler de var. Bunlar
neredeyse tamamen silinmis olsa da ¢izimden bisbitin ¢ikarilmamislar; koyuluklarini gcogu zaman
kaybetmis olsalar da izleri hala belirgin. Baska tiirden bir cizgi, farkh kagit yapraklarinin biraraya
gelmesiyle olusan, zayif bir gélge ve bitisik kenarlarla kendini gosteriyor. Stegmaier kimi zaman c¢izimi
parcalarina ayiriyor, her bir parcanin yoniinii degistiriyor (tipki ¢cizim esnasinda kagidin yonina
tamamen degistirmesi gibi), ardindan bu pargalarin 6nceki dizilimini ortadan kaldirip, yeni baglar
yaratip, baglantilari yeniden dizip sahip olduklari simetriyi kaydiracak sekilde tekrar birlestiriyor.

Cizim, cizgisel yapilar sunar. Bu yapilari kisaca ve en dogru sekilde tanimlayacak olursak, makul
bicimde diizenlenmis veya goriinlirde uzamsal, gorsel olarak ulasilabilir yapilar veya yorumlamasi ilk
bakista zor olan grafikvari kayitlar diyebiliriz. Cizimin tanimlanmasi zor bir tiir olarak her zaman farkh
konumda olacagini gayet iyi bilsek de bu eserler tohum halindeki fikirlere, tasvir edilen seyi
aciklamaya yonelik gosterilen ilk cabalara daha yakindir. Silinmis cizgilerse girilen sapaklarin ve
dolambaclarin kaydidir. Yine de ¢izim, (gecici) seklini kesfeden ve degisiklikler, geriye donusler, yeni
miuidahaleler ve diizeltiler sonucunda arzu edilen nihai triine ulasan bir sey gibi gecmisin ve simdinin
tim izlerini icinde barindirir. Cizim, serlivene dair bir aractir ve bu serlivenin siireclerini korumayi
basarir. Cizimin bu kademeli biraraya gelisi, ayni oranda esrarengiz ve anlasilir olmasiyla zirve
noktasina ulasir.

Jens Peter Koerver



Markus Vater

Diinya disi varliklarin damarlarinda elektrikli kanin dolastigi gayet acik ve net. Biling akislarini
jestleriyle birlestiriyorlar ve boylelikle ellerine kagit veya tuval gecirir gecirmez hayretler uyandiran
imgeler Uretiyorlar. Yalnizca birkag keskin cizgi, saga sola serpistirilmis birka¢ kelimeyle bugtine kadar
hicbir diinyalinin birakin kagida aktarmayi, gérmedigi, dislinmedigi, hissetmedigi seylerin eskizini
ciziyorlar. Fakat yine de kavram diinyalari ve koordinat sistemleri diinyevi gerceklikten fazla uzaga
dismiuyor. Resimlerinin diinyali ziyaretciler tarafindan kolayca anlasiimasini arzuladiklarindandir
belki, tanri ve felsefeye ancak ara sira deginiyorlar.

Fakat niye durmadan diinyanin durumuna deginiyorlar? Oyle goriiniiyor ki su Grandville denen insan
gibi “un autre monde” (bir baska dlinya) istemiyorlar. Hayir, bunun yerine var olan diinyay!
degistirmek istiyorlar. Kalp grafilerinin teyit ettigi lizere bu gorev icin yaratiimislar. Kendi aralarinda
ve mutlaka bilingaltlarinda kurduklari ag, cizimleri ve el yazilari kadar koordineli. Bu durumda
sormadan edemiyoruz, acaba insan kalabaliklarinin karanlk késelerinde farkh diinyalarin hayalini
kuran yabancilarin olusturdugu gizli gruplarin yandasi mi bunlar? Peki boyle bir sey mimkin mi?
Nihayetinde, hackerlar ve bagimlilar, hayalperestler, devrimciler, sanatgcilar ve tarikat miritleri
birbirinden farkli gruplardan olusuyorlar. Bu resimler biiyiik ihtimalle sadece periferik gruplara degil,
gezegenler arasi bir diplomaside karsilik anlayisin gelistiriimesine de hizmet ediyor. Siradisi, hayali, el
yazisi veya el cizimiyle olusturulmus bu diinyalarla baglanti kurabilen herkes icin son derece geliskin
bir egitim programi sunuyorlar. Nihayetinde tek tek bakildiginda, kullanilan icerik ve tasarimlar son
derece karmasik. Belki de diinya disi varliklar kendilerine herhangi bir misyon bigcmiyor. Kesin olan
tek sey, Markus Vater’in bu cizimleri imzalamasi konusunda hepsinin uzlasmis oldugu.

Johannes Stahl



Jorinde Voigt

Jorinde Voigt, (koreografisi yapilmis) mizik partisyonlarini ya da karmasik matematiksel
hesaplamalarin gorsellestiriimesini andiran formlari iceren cizimlerini kagit Gzerinde sahnelenmis ve
gorsellesmis eylemler gibi icra ediyor. ince siyah mirekkepten cizgilerle resmedilen Voigt’in gizimleri,
onceden belirlenmis parametreler temelinde cizgisel ve yazinsal elementlerin (tasvir ve dlcimler)
karmasik etkilesimi. Kavramsal hazirlik nihayetinde cizim i¢in eylemin sistematik gelisimi kadar
onemli rol oynuyor.

Blickwinkel-Studien (Bakis Agisi Calismalari), Voigt’in biyik boyutlu cizimlerinin gelisimi esnasinda
Uretildi. Fakat Voigt’in sanatsal ilkelerini 6rnekleyecek bicimde tamamlanmis eserleri temsil
ediyorlar. Eserler, sanatgi tarafindan tasavvur edilen bir kahramanin hareket ve konumunun sirasina
odaklaniyor. Kahraman, énceden belirlenmis bir siire boyunca kagit Gizerindeki belirli sayida konum
degistiriyor. Bu konumlar, kahramanimizin sahip oldugu bir dizi perspektife veya “bakis agisina”
donisurken daireye ait kesitler olarak da ortaya cikiyor. Voigt, birbirine bitisik konumdaki gorus
alanlari arasindaki kesisimlerin her birini siyah renkteki yamalarla kaplyor.

Sonug olarak gizimler, kahramanin bulundugu konumlarin sayisal olarak ilerleyisi ve her birinde
gecirdigi siireye gore degisim gosteriyor. Kavisli cizgi Gizerindeki 1. konumdan 2. konuma gegis bir
dakika sonra gerceklesiyor, 2. konumdan 3.’ye gecis iki dakika sonra ve bu sekilde devam ediyor.
Birlikte bakildiginda (i¢ eser, birbirinden oldukca farkli sonuclara variyorlar. Her biri, 6nceden
belirlenmis parametrelerin ve yaratici yetkinin derecesinin farkh 6lctilerde uygulanmasina bagli
olarak degisiyor.

Andreas Schalhorn



Ralf Ziervogel

Cizim, video ve enstalasyon araclariyla da esit oranda calisan Berlin merkezli sanatg¢i Ralf Ziervogel
cogunlukla son derece blyik 6lgllerde lrettigi mirekkep cizimleriyle begeni kazandi. Bu gizimler,
sehvetli dudaklar ile rahatsiz ellerin, patlayarak ¢ogalan insanlik yigini ile Zigarette rauchende nackte
Jiinglinge’nin (Sigara icen Ciplak Cocuklar), dildo ve yumruklarin duhul ettigi bedenler ile “Tony
Cragg’in dismekte olan helikopter tarafindan tasinan ‘zardan’ heykelinin” (Ziervogel) karsilasmasini
tasvir ediyor. Kendi gercekiisti mantigi icerisinde her seyin her zaman birbiriyle baglantili

oldugu, Bosch ve Brueghel’in cehenneme inisinin yankisini tastyan miirekkeple cizilmis bir katliam
koreografisi zarifce hazirlanmis bir kargasa gozlerimizin 6nline seriliyor. Ziervogel’in, bedeni vahsi
ama bir o kadar da cerrahmiscasina kesip pargalarina ayrilmasi, Georges Bataille ve sistem teorisyeni
Kurt Goédel’le olan paralellikleri ortaya koyuyor. Ote yandan, iliskilerin neredeyse tamamen zuliim ve
siddetle kuruldugu, patlayarak genisleyen kosmos ¢izimleri hem sehirlerdeki toplumsal yapilarin
metaforu olarak, hem de kizgin zlippenin ge¢cmisteki dekadan 6fkesinde oldugu gibi gelenegin
modasi gecmis stratejilerine karsi yiirttilen takintili ve mitomanik miicadelesi olarak okunabilir.
Soyut mekansal enstalasyonu ¢ok daha fazla andiran bu eser gliclinii, siddetli penetrasyon iceren
iskence gorintilerinin uzaktan bakildiginda filigran siislemeli rilyaya benzemesinden aliyor. Bu
durum ise sehevi asiriliklarin (ayrintilar icin bkz. de Sade), eyleme dokilmus fantezilerin anlatimindan
ziyade matematiksel kesinlik ve titiz koreografi bakimindan zorlu bir girisim oldugunu kanitliyor.

Stephan Berg

*Tiirkce’ye geviren Baris Acar



