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Ash Narin'in kiratorligiinii yaptigimz “Carpe
Noctem” adl kisisel sergisinin kavramsal cerce-
vesini agar nisiniz?

Rana Oztiirk: “Carpe Noctem”, Asli'nin bir stire-
dir dert edindigi ve tzerine okuyup arastirmalar
yapuig1 konular baglaminda tiretmis oldugu bir
dizi fotografla sekillendi. Temelde Asli'nin daha
onceden devam eden, bir yere varma amaci ol-
madan yolda olma hali ve arays fikrine duydu-
gu ilgi, burada gece fikriyle birlesti. Sergi, geceyi
karanlikla iliskilendirilen olumsuzluklara odak-
lanmak yerine hakkini vererek yasama yoniinde
bir ¢agn gibi. Temelde fotografi bir temsil aract
degil, geceye dair bir deneyim alan1 olarak gor-
memizi 6neriyor. Ashi'nin bizzat gecenin iginde
bulunma halini de ortaya koyan ancak herkes ta-
rafindan paylasilan kolekdif bir gecede var olma
halinin altin ¢izen bir sergi. Gecenin sundugu ve
gun 1s1ginda mimkin olmayan bir alg: imkaniyla
diinyayla yeniden iliski kurma, hayata dair daha
sahici bir bilgiye ulasma yonunde bir ¢abay1 or-
taya koymaya calisiyor. Burada sergide dogrudan
gondermeler olmasa da sanat¢inin ve hepimizin
bas etmeye calistig1 toplumsal bir karanlik fikriyle
de iliskili disinulebilir. Ancak karanlik bu ser-
gide korkulacak bir sey olarak degil, baska tirli
mumkiin olmayacak potansiyel varolus hallerini
barindiran bir alan olarak karsimizda.

Kurator olarak sergi stirecine dahil oldugumda
sergilenecek isler ve genel tema az ¢ok belliydi.
Kavramsal cerceve Asli'nmin bu konuda okudugu
kitaplardan yola ¢ikarak olusan fikirlerle ortaya
cikti. Ben de bu kaynaklar1 okuyarak isler tizerine
konustuklarimiz ‘esik’ fikri tizerinden bir bagla-
ma oturtmus oldum. Yani temelde gecenin esigini
astigimizda zamanin, mekanin, bireyin ve aklin
da sinirlarini asarak hayal giciinim, sezginin ve
yaraticihigin alanina ge¢mis oluyoruz. Bu alan, ka-
ranligin icinden estetik bir deneyim yoluyla ¢ekip
aliabilecek bir bilgi iceriyor. Bu noktada gorme
ile goriinmezlik arasindaki esik, fotografin 1s1kla

olan siki iliskisindeki var olabilme esigi gibi, bu
deneyimle iliskili baska esikler de devreye giriyor.
Sergide bu fikirler dogrultusunda fotografin gor-
sel estetiginin sinirlarini arastiran bir yaklasim
gorebilirsiniz.

Giris mahiyetinde genel anlamda fotograf yaklagi-
mmizdan bahseder misiniz?

Ash Narin: Fotografa kavramsal olarak yaklasi-
yorum. Belgesel ya da hikaye anlaticihgindan ¢ok
bir disiince ya da duyguyu aktarmayi ve yorumu
izleyiciye birakmay seviyorum, Ilk sergim “Doniis-
Spin”de Kasa Galeri’'nin kendine has mimarisi
kavramsal olarak is tiretmemi destekledi diyebi-
lirim. Bir Ozdemir Asaf siirinden yola ¢ciktigim
ve yolculuk ile dogada kendini arayis temas: ile
urettigim bu sergide ayrica 14 ekrandan olusan
bir video enstalasyonu da vardi. Ikinci sergim
“Akis-Flow” ilk sergime cok yakin bir zamanda
yer aldigindan onun etkisinden ¢ikmadigimi fark
edip insani kendini dogada arama ve yola ¢ikma
temasini farkli denemelerle devam ettirmek is-
tedim. Gerek “Hareket ve Durgunluk, En Biiyik
Coskunlugun Pihtilasmasi” isimde suya yansitt-
gim el yazim gerekse kendimi dogayla butinles-
meye calistigim “Riizgar: Diisiin” serisi gibi islerle
biraz daha kisisel bir yone gittim. Ik sergimde
mekanla birlikte sergi tek bir ismis gibi bir kurgu
yaparken ikinci sergimde daha kendi basina var
olabilecek ayr1 ayr1 seriler ya da tek basina var olan
fotograflar iirettim. Bu sergide de yine iki tane
video enstalasyonu vardi. Videolarim daha ¢ok
loop (dongii) estetiginde oldugundan hareketli
fotograflar denebilir. Boylece hem sesin mekana
yayllmas1 hem de verdikleri hareket ile fotograf-
lara bakan izleyicinin kavramin icine girmeleri-
ni destekleyici isler olarak dasiniyorum. Kisisel
sergilerim disinda tGrettigim diger islerde dene-
yimledigim baska yontemler ise buluntu fotograf
kullanimi ve ‘cyanotype’ bask: teknigi.

Peki, bu noktada “Carpe Noctem” sizin i¢in neyi
ifade ediyor? Sanatsal anlayisinizla bunu nasil ifa-
de ediyorsunuz?

A.N.: “Carpe Noctem”, benim i¢in serginin de
temasi ile eslesen bir ‘esik atlama’ ya da ‘kendini
birakma, karanlikta kaybolma, yeni bir deneyime
yelken agma’ denemesi olarak degerlendirilebilir.
Bunlar hem kisisel hayatimla paralel hem de sa-
nat firetimimle bagh olarak soyleyebilirim. 11k iki
sergimde her ne kadar farkli yontemler denesem
de ayni temanin ¢evresinde donerken bu sergi
icin kendimi ve irettiklerimi sorgulama siirecine
girdim ve sifirdan baslamaya karar verdim. Isleri-
me tekrar tekrar bakip i¢lerinde beni yeni yerlere
gotirebilecek farkli detaylar bulmaya calistim.
Var olandan yeni ne tretebilirim ne dogurabili-
rim diye sorgulamakla gecti kavramsal siirece gel-
mem. “Carpe Noctem” sergisi benim icin yeni bir
yolun baslangici, denemesi, tiretme kivranmasi,
dogum sancis1 denilebilir.

Serginizdeki esik metaforu ve tefekkiir haline dair
neler soylersiniz?

A.N.: Esik metaforu daha ¢ok Rana’nin islere
disaridan bakmasiyla ve beraber yaptigimiz oku-
malar, tartismalar sonucu ortaya ¢ikti diyebilirim.
Ben daha ¢ok geceye ve karanlhiga konsantre ol-
mus durumdayim. Bahsettigin tefekkiir haliyle
gece sokaklarda kaybolma, kendini bulma, karan-
Iig1 kabullenme dugiincesiyle tiretiyorken alistigi-
miz gorsel kodlarin ya da mekanlarin ya 11k oyu-
nuyla ya da ters yiiz edilerek bagkalasmasi izleyiciyi
esik atlatma ya da esikte gezindirme haline bu-
riindiirtiyor diye de disiniiyorum. Bilindik gibi
goriinen ama aslinda bilinmeyen; duran, zaman
ve mekandan soyutlanmis fotograflarin icinde
parmak ucunda gezme hali.

Milli Reasiirans’in mekansal yapis1 baglaminda
béliimler halinde olacak kurguyla ilgili bilgi vere-
bilir misiniz?

R.O.: Sergi, Milli Reasiirans Galerisi'nin me-
kanina da uygun olarak temelde ti¢ kisimdan
olusuyor. Birincisi galerinin giris katinda sergi-
lenen bir 151kl kutu ve fotograf. Izleyici bunlarla
kargilastiktan sonra ana mekana gecmek uzere

Gecenin esikleri

Akacle_m_isyen kimligiyle de tanidigimiz, yasami ve calismalarini Indianapolis'te stirdiiren Asl Narin, son dénem eserlerinden olusan “Carpe Noctem” adli kisisel
sergisiyle 31 Aralik'a kadar Milli Reastirans'a konuk oluyor. Bu vesileyle Narin ve serginin kiiratorligiin{ tistlenen Rana Oztiirk'le bir soylesi gerceklestirdik.

Asl Narin, “Carpe Noctem”

Asli Narin: “Hepimizin fark ettigi
uzere fotograf artik konustugumuz
dil gibi bir sey. Hatta artik eskiyor
bile diyebilirim, yavas yavas video
kullanmaya geciyoruz. Bu ytizden
artik fotograf sergilenirken
sahip oldugu 6zelliklerin bir tik
otesine gecebilmeli ve bu sinirlar
zorlanmali. Bu, her ¢alisma icin
gecerli olmayabilir fakat 6zellikle
kavramsal derdi olan fotograf
sergilerinin mekanla iligkiyi
daha farkli kullanabileceklerini
diistintiyorum.”

merdivenlerden iniyor. Ikincisi, galerinin ana
sergileme alani olan biiyiik salonda sergiyle ayni
ismi tasiyan “Carpe Noctem” enstalasyonu. Bu
calisma Asli'nin cogunlugunu sokaklarda ¢ekti-
gi gece fotograflari ile bir sahaftan alinmis bir
dizi diyapozitiften tretilmis negatif imgelerden
olusuyor. Uciincii olarak da alt kattaki girisin son
tarafinda kalan kii¢lik odada bulunan yerlestirme.
Burada da ‘cynotype’ baski yontemiyle basilmig
buyiik boy karl arazi fotograflari ile bir dizi soyut
gorinti yer aliyor. Ayrica farkh edebi ve diistinsel
kaynaklardan alinmis metinlerle olusturulmus
bir ses enstalasyonu da var. Bir nevi sanat¢inin
kolektif bir i¢ sesini dile getirdigi bir oda gibi.
Bu boliimler biiyiik oranda Asli’'nin sergi hazir-
Iiklarinin basindan beri aklinda olan bir kurguy-
du. “Carpe Noctem” bir butiin olarak ¢ok daha
fazla fotograf igerdigi ve sergi baglaminda gece
fikrini verecek temel is olacagi i¢in merkezi bir
konumdaydi ve ana salonda yer almak zorunday-
di. Diger islerin yerlesimi de onlarm etrafinda

disinuldi. Bunlarin icerikleri, sunum ve dizilim
sekilleri tizerine beraber kafa yorduk. Fotograflar-
da goriilen yerlerin ¢esitliligi, baski boyutlarinin
¢esitlendirilmesi gibi konularda 6nerilerim oldn.
Gecenin toplumsal bir varolustansa dogayla iliski-
sinden dolay1 doga ve bosluk fikrini de 6ne ¢ikar-
mak tizere kiguik odada bos arazi fotograflarini
da kullandik 6rnegin. Gece deneyiminin getirdi-
gi zamansiz, mekansiz olma halini yansitabilmek
icin bir bakima. Yani giriste Asli'nin kendisinin
bulundugu 1s1kli kutuyla baslayan bireysel bir yol-
culugun serginin tiim kurgusu i¢inde daha genel
ve paylasilan bir deneyim haline dénismesine
vurgu yapmaya calistik.

Cagdas sanatin 6zgin olanaklarindan biri olarak
enstalasyon yapisi icinde fotograf, ses vb. —ki ser-
ginin bir boliimiinde eserlere eslik eden, sanatci-
nin sesinden okudugu alintilar1 duyuyoruz— mal-
zemelerin kullanimina dair neler séylersiniz?

R.O.: Fotografin diger her tirlii malzeme gibi
sanat yapitinin bir parcasi olmasi o kadar uzun
zamandir yapilan bir sey ki tizerine tartisma ge-
rektiren bir konu degil. Tabii ki tek basina nihai
bir eser olarak da etkili olabilecek fotograf iretim-
leri de hala var. Ancak fotograf tireten sanatgilarin
da cogunlukla tek tek fotograflar degil birtakim
seriler ¢alistiklarini goriiyoruz. Tek bir fotografin
kendi basina yamluchﬁ;x etki ile bir seri icinde ka-
zanacagi anlam ya da daha kapsamli bir enstalas-
yon icinde baska malzeme ve nesneler birlikte bir
mekan icinde yaratacag etki ¢ok farkly olacaktir.
Tamamiyla sanat¢inin niyetine bagh bir sey. Fo-
tografik imge sanatgilar icin sinirsiz malzemeden
yalnizca bir tanesi.

A.N.: Hepimizin fark ettigi tizere fotograf artik
konustugumuz dil gibi bir sey. Hatta artik eskiyor
bile diyebilirim, yavas yavas video kullanmaya ge-
¢iyoruz. Bu ylizden artik fotograf sergilenirken
sahip oldugu ézelliklerin bir uk otesine gecebil-
meli ve bu sinirlar zorlanmali. Bu, her ¢alisma

icin gecerli olmayabilir fakat 6zellikle kavramsal
derdi olan fotograf sergilerinin mekanla iliskiyi
daha farkli kullanabileceklerini disiintiyorum.
Zaten biliyoruz ki, 6zellikle fotografta ‘guizel’ ya
da ‘estetik’ gorsel uretmek aruk cok kolay. Bu-
nun yani sira benim icin bir sergi gezmek icine
i)'ic(*Igircbi]di{{im, bagka bir danyaya kapilmis
gibi hissedebildigim zaman guizellesiyor. Birkag
eserin yan yana olmasindansa bir deneyim olarak
tasarlanmis olmasi beni daha ¢ok etkiliyor. Gorsel
iletisim tasarim egitimi gérmis ve dokuz yildir
tasarim ogretiyor olmamin da etkisi oldugunu
diisiintiyorum. Aktif olarak tasarimei olmasam da
hala tasarim konusuyor ve tartigiyorum, giniimun
bir parcasi. Sergideki isleri tiretirken bir yandan
da deneyimi tasarliyorum gibi hissediyorum.

Sergide tirettiginiz seri disinda buluntu fotog-
raflar da kullaniyorsun. Bir anlati olusturmak
agisindan buluntu malzeme deneyimini paylasir
mismiz?

A.N.: Buluntu malzemeleri yillardir herhangi
bir sey planlamadan ya da diisinmeden topluyor-
dum. “Sensiz Ilk Yolculugum” serimde kullandi-
gim Kartpostallarla da sans eseri karsilagmistum.
Ik kez buluntu fotograf —ya da imge diyelim—
kullandigim serim dedemin 8 mm arsivlerinden
olusan “Halamin Bahcesi” serisi oldu. Bu iki
isten sonra daha fazla bulunmus fotograf ve vi-
deo toplamaya dikkat ettim. Hazirda var olan bir
gorintiniin anlamini degistirip yeni bir katman
cklemek fotograf cekmek kadar 6nem kazanmaya
baglamisti benim i¢in. Hatta yillarin birikmisligi
sonucunda gorsel egzersizlerim seklinde olustur-
dugum fotograf kitabim “Die Welle"nin bir kis-
mi1 zamanla topladigim buluntu malzemelerden
olusuyor. Bu arsiy, iretimlerime girip ¢ikabiliyor
zaman zaman ama planlanmus bir sekilde degil.

Bir genellemeyle soylersek, 1sik ve karanhgm bu-
lusmasindan ortaya cikan fotograflarinizda yer
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yer ‘ters yiiz’ ederek kullandigmiz gosterim kipi
icin neler soylersiniz?

A.N.: Sergideki ‘ters yliz' edilmis fotograflar as-
linda basilmadan 6nceki, yani arada kalmis hal-
leri idi. Fotograflar cekilmis fakat daha dunyaya
tamamlanmis olarak ulasmamisti. Dia pozitif olan
bu fotograflar1 goriintii anlaminda negatifmisce-
sine ters yiiz etmeye karar verdim ve ashinda bir
fotografin olusmadan énceki haline, arada kalmus
olan, pozitife gecmeden énceki durum ile gece-
nin giindiizii dogurmasi referansi tizerinden iki
sekilde bag kurdum. Birincisi insanligin karanlik
ve gizem olmadan var olamayacagi ve devamli 1s1k-
la pozlanmis halde olmasina gerek olmadig, ikin-
cisi ise aslinda gercegimizin bu reklam fotografla-
rinin gosterdiginin aksine karanlik ve bu kadar
da parlak olmadigimi dustnerek yaptim. Sokak
ve ay fotograflarinda ise hem yerlestirme hem de
sectigim fotograflar ile karanlik icinde olan 1s1k
oyunlari yaratmaya ¢alistim. Amacim labirentimsi
bir his vermekti.

Baska bir ters ytiz etme islemini de aslinda kiiciik
odada yer alan ‘cyanotype’ baskilarda farkli bir
sekilde yapryorum. Bu baskilar icin kendi cekti-
gim dijital fotograflardan negatifler trettim. Yani
porzitif sayabilecegimiz dijital dosyalar: 6nce ne-
gatife dontstirip sonra tekrar “cyanotype” baski
yontemi ile bambaska bir sekilde bastim.

Sergi iizerine kaleme aldiginiz katalog metininde
‘gece’nin kiiltiirel-tarihsel algilanisina, ‘gece-giin-
diiz’ karsithgma dair; mitolojik, edebi, psikolojik
veya felsefi kaynak ve acilardan géndermelerle
yaptiginiz acihmlardan hareketle neler soylersi-
niz?

R.O.: Metinde referans verdigim kaynaklar
okurken, her ne kadar farkl alanlarda yazilmis
olsalar da temelde geceye dair soylediklerindeki
kimi ortakliklar beni sasirtti. Ornegin, Antik Yu-
nan doénemine ait yaratihis hikayelerinde tanriga
Niks figiirityle anlatilan gece ¢ok 6nemli bir role
sahip. Hem varolus 6ncesi bilinmeyen karanlik-
la bir bagi var hem de evrendeki dongiiyii sagla-
yan gece ve gunduzin olusmasiyla ortaya cikan
diinyevi hayatin olusumunda bir yeri var. Ezeli ve
diinyevi gece arasinda bir gegis noktasi gibi. Yani
hem yaraticiligi simgeliyor hem de somut ve akilla
kayranabilir olan dinyanin 6tesini ifade ediyor.
Benzer sekilde psikiyatride giines ve ay bilinci diye
ayrilan iki tiir bilingten bahsediliyor. Giines bilin-
ci egonun kontrolindeki uyanik haldeki giinluk
bilinci anlatirken, ay bilinci bu kontrolden ba-
gimsiz. Akil ve mantikla mimkun olamayan baska
tiirlii hayallere, cagrisimlara ve yaraticihga izin ve-
riyor. Bireyin merkez oldugu bir deneyimden kisi,
zaman ve yerin muglaklastigi daha genis kapsaml
bir deneyime izin veriyor. Benzer sekilde karanlik-

ta kalmus, goriilemeyen ve bilinemeyenin yaratti-
g1 bosluk kayrami Byung-Chul Han’in “Seffaflik
Toplumu” kitabinda da var. Han, her seyin biline-
bilir ve gortlebilir oldugu seffaflik toplumunda
anlamdan yoksun olmaktan- bahsediyor. Ancak
goriilebilir alanda yaratlan bir bosluk, sezgilere,
hayal giiciine ve baska ihtimallere yer verebilir.
Yani tiim bu farkli bakis acilarinin vurgusu ben-
ziyor. Gecenin karanliginin barmdirdigi potansi-
yel gibi, gorilen ile goriilemeyen arasmdaki esik,
hayati farkl algilamaya imkéan vererek yaratici bir
yel iceriyor. Bilinebilir olanin Stesinde bir
acik olmaya olanak taniyor. Bu sergi de
bir bakima bu fikirlere fotograf yoluyla bir yorum
getirmis oluyor.

Bu noktada sizce ‘gece ve yasanising’ nasil okuma-
miz gerekiyor?

R.O.: Geceyi, karanliginin yaratug: tekinsizlik
ve bilinmezlik hissinin korkutucu tarafiyla degil,
gtindelik hayatin sinirlarinin 6tesinde imkanlar
sunan bir alan olarak gérmek gerek. Karanligin
icinde sakli kalmis baska tirlii edinilemeyecek bir
bilginin alan1 bu. Belki insanin dogasinda olup da
bastirilmis farkl sezgi, duyu ve algilar: acabilen,
hem kendi i¢cine donerken hem de ayni zamanda
karanhigin icinde diinyayla ve evrenle bir olabilme
hali olarak gorebiliriz gece deneyimini.

A.N.: Bu sergi benim icin gecenin, gizemin, ka-
ranligin ve bilinmezligin kutlanisi. Her seyi he-
men bilmek ve ulagsmak istedigimiz bir dimyada
oyuna ve denemeye, risk almaya yer kalmamaya
basladi. Gece biraz onun simgesi. Bir yandan ken-
dimize, bilincaltimiza ve gercegimize donme ¢a-
basini simgeliyor benim icin. Cok fazla aydinlik ve
uyaran varken kendimizi géremiyoruz, azicik ge-
cede kalalim, kaybolalim, karanlik iistiimuize gelse
ve bizi sarsa bile o kadar da korkmayalim ¢agrisi.
Gecenin gundiizi dogurdugunun anlatisi.

Sanat eseri, sanatcismin ‘nesnelestirmesiyle’ es-
tetik yonii aciga ¢ikan bir yaratim fakat bunun
otesinde yaratim siireci de 6nemli bir alg: bag
olusturuyor. Eserlerinizdeki bu araligr biraz acar
misimz?

A.N.: Ben tretirken estetik yani ile ugrastigim
kadar arastirma ve okuma kismi ile de ¢ok ilgile-
niyorum. Hatta bazen bu dengeyi kaciriyorum ve
isi iretmekten ¢cok okumus oluyorum. Ciinkii her
okudugum sey bana yeni bir kap1 agiyor ve istahla
gordiugum o diger kapiya kosuyorum. Fakat tiret-
tikce nerede durmay1 6greniyorum sanirim. Aras-
tirmam gorsel olarak izleyiciye birebir sunulmasa
da elimdeki ham maddenin daha doygun bir hale
gelebilmesini bu sekilde saglayabilecegimi dusti-
nityorum. Bu doygunlugun verdigi bir temel ile
izleyiciye genel bir his, baska bir diinya, bazen de

soru isaretleri sunmaya calistyorum. Herhangi bir
bitmis ctimle ya da hikaye vermeye calismiyorum.
Aslinda demek istedigimi Asli Erdogan’in “Bir
Delinin Giincesi” kitabindan bir alintiyla daha iyi
anlatabilirim: “Bugtin, dev taslar gibi y1igilmis ol-
gulari, 6nemli seylerle ilgilenenlere birakiyorum.
Beni ¢eken yalnizca aralaridaki fisilti. Belli belir-
siz, saplantili... Kayalar dolusu olguyu eseleyerek
elde edilen bir avuc gerceklik tozunun pesinde-
yim. Gercegi soylemis olur golgeden s6z eden.”

Cagdas sanatta 6zellikle kavramsal gondermeleri
olan islerde bilgi, deneyim ve siirecin izleyiciye
aktarimi konusunda neler soylersiniz? !

R.O.: Ben bu aktarimi énemsiyorum. Isin
kendisini gormek, kullanilan ifade araci, tek-
nik, malzeme, yerlestirme bicimi vb. gibi kav-
ramsal gondermelerin 6tesinde pek cok baska
bilesenle birebir karsilasmak kuskusuz olmaz-
sa olmaz bir deneyim. Ancak bir isin ya da bir
serginin ortaya ¢ikmasi ¢ok uzun ve karmasik
stirecler iceriyor. Yalnizca sanatcimin bireysel
uretiminin degil, islerin sergilendigi kurumun,
kiiratoriin, prodiksiyon sturecinde calisilan di-
ger teknisyenlerin, hatta sergi katalogunu treti-
minde calisan tasarimcinin bile buna katkisi var.
Bunlarin hepsi zaten strekli devam eden diisiin-
me stirecini de etkiliyor. Yani bence is sadece bit-
mis haliyle sergilenen yapit degil tim bu stireci de
iceren daha kapsamli bir yaratim hali. O nedenle
sergide bir anda fark edilmeyen, hatta sanatci-
nin dogrudan ise yansitmamay tercih ettigi kimi
deneyim ve siireclerin aktarim, izleyici icin yeni
katmanlar acabilir ve isle ilgili deneyimini zengin-
lestirebilir diye diisiniiyorum.

A.N.: Bahsi gecen kavramsal gondermelerin
ucunun bir sekilde sanat¢inin kisisel yasantis,
tercihleri ya da hayata dair dertleriyle bagh olma-
sin1 tercih ederim. Bir kavramin, kavramlar serisi-
nin secilip is iiretilmesi kadar normal bir sey yok,
farkindaymm fakat onu secip gosterirken kisisel
deneyim ve dertlerin de harmanlanmasi benim
icin ¢ok daha samimi ve ise tekrar doniip bakt-
riyor. Cagdas sanatta belli kavramlarin devaml
gosterilip konusuldugunu hepimiz biliyoruz, ayni
seyler gercekten herkesin derdi mi yoksa onu ko-
nusmak popiler diye mi tiretiliyor, bunu merak
ediyorum agikgast.

Fotografin —burada enstalasyonun veya genel an-
lamiyla sanatin- bir esik olarak hem de elestirel
bir tonla karisimiza ¢cikmasini nasil acimlarsiniz?
R.O.: Bu, belki sanatin bir estetik deneyim
alan1 olarak gecenin esigiyle iliskisi tizerinden
aciklanabilir. Tipki gecenin hayaller, riyalar ve
bilingaltinin daha aktif oldugu yaraticihga ait bir
alan1 temsil etmesi gibi sanatsal deneyim, rasyo-

nel diistincenin smirlarini asarak hayal giict ve
cagrisimlara acik, icinde bulundugumuz zaman
ve mekanin o6tesine dair bir bilin¢ durumuna eri-
sebilecegimiz bir alan olabilir. Yani yeni fikirlere,
deneyimlere yol acacak ya da sezgilerimize hitap
ederek giindelik hayatimizdaki siradanligi asma-
miz1 saglayabilecek bir esik olabilir.

‘Goriiniir olanin smirlarinda dolasmak’ giiniimiiz
diinyasina, yasam bicimlerimize dair nasil bir séy-
lem olusturuyor ve ne tiir elestiriler yoneltiyor?

A.N.: Giintimiiz diinyasinda herkesin gorantir
olmaya calismasina sahit olurken gérinmez ol-
mak ya da 151810 altinda olmamak s6z konusu de-
gilmis gibi duruyor. Devamli bir paylasim istegi
veya farkina varmadan ‘giiya’ gonullu bir sekilde
bilgilerimizi ifsa etmemizden dolayr artik sakla-
yacak bir seyin kalmamasi durumu, cogu seyin
orijinalligini, biricikligini yok ediyor. Yasanan bir
kisisel deneyimden tutun da bir savas sahnesine
kadar her sey 1s1klar altinda ayn1 platformda pay-
lasilarak esitleniyor ve normallesiyor. Ilging olan
ve bizi sasirtacak ne kald geriye diye dustniyo-
ruz. Sergideki gece biraz da buna referans veriyor.
Her zaman 1siklar altinda olmaya gerek olmadi-
g1, gercekligi sadece 151k tutulan yerde degil
bazen geceye, kendimize, 6zelimize donebilme
ihtimalini unutmamamiz gerektigini séyliyor. Bu
ozellikle “Seffafligin Toplumu” kitabini okuduk-
tan sonra Uretim siirecimi etkileyen bir fikir oldu.
Byung Chul Han, toplumun artik 1siklar altinda
olmaktan dolay1 hicbir sey goremedigini ve bu
kadar 131k altinda gortntr olmalarinin da kontrol
edilmelerini daha kolaylasurdigindan bahsediyor.
Diger taraftan bir fotograf da oldugu gibi cok faz-
la 15132 maruz kalan bir seyin nasil ‘overexposed’
yani fazla pozlandig1 icin gosterecek bir seyi kal-
madigini, ‘burnout” yani soneceginden/yok ola-
cagindan bahseder.

Sanat genel anlamiyla bir elestiri mecrasi olarak
islev kazansa dahi, yeterince bir temsiliyet alani
ortaya koyabiliyor mu?

R.O.: Temsiliyetten ne anladigimiza bagli. Yani
burada elestirdigi konuya dair yeni bir bakis acis1
ortaya koyabilme giicinden mi bahsediyoruz, yok-
sa izleyiciyi de kapsayan daha genis bir toplumsal
bir temsil alan1 olmasimdan m1? Ama bence sanat
bir seyi temsil etmek zorunda degil. Tam tersine
ucu acik olan, temsiliyetin sabit bakis acisiyla si-
nirlanmamus, farkh algy olasiliklarina izin verebi-
len yapitlar genellikle daha etkili oluyor. Sanatin
bir meseleyi ele alirken ona dair bir yanit iiretmek
yukimliligi yok bence, ama diinyayr baska se-
kilde gorebilme, bambaska varolus bicimlerine
dair somut bir yol olmasa da ipuglar1 gésterebilme
kapasitesi olabilecegine inaniyorum.



